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1. Einleitung

Nach der Machtibernahme durch die Nationalsozialisten im Maéarz 1938 wurden
unzahlige Osterreicherinnen und Osterreicher, insbesondere Jidinen und Juden, im
Sinne der ,NlUrnberger Rassegesetze“ systematisch entrechtet und vielfach ihres
Vermdgens beraubt. Kunst- und Kulturgegenstande wurden ihren Besitzern oft
entschadigungslos entzogen (,Beschlagnahmungen®) bzw. mussten bei der Flucht oder
Deportation von ihren Besitzern zurtickgelassen werden. Andererseits sahen sich viele
Privatpersonen, die in ihren Berufs- und Verdienstmaoglichkeiten massiv eingeschrankt
waren, genotigt, Gegenstande aus ihrem Besitz — oft unter ihrem Wert — zu verkaufen.
Auch Einrichtungen der Stadt Wien beteiligten sich am Konkurrenzkampf um die

kostenlos oder giinstig angebotenen Objekte.

Die Ruckstellungsgesetze der Nachkriegszeit erklarten entgeltliche und unentgeltliche
Rechtsgeschafte wahrend der deutschen Besatzung Osterreichs fur null und nichtig,
.,wenn sie im Zuge seiner durch das Deutsche Reich erfolgten politischen oder
wirtschaftlichen Durchdringung vorgenommen worden sind“ (BGBI. 106/1946; §1).1 Die
Ruckstellungsverfahren wurden aber vielfach behindert oder verzogert bzw. kam es zu
»1auschgeschaften, bei denen Ausfuhrbewiligungen gegen die kostenlose
Uberlassung von Gegenstanden erteilt wurden. In anderen Fallen wiederum konnten
keine Ruckstellungsantrage eingebracht werden, weil die dazu Berechtigten sowie

allfallige Nachkommen durch das NS-Regime ermordet worden waren.

Um diese moralische und rechtliche Licke zu schlieRen, beschloss der Wiener
Gemeinderat in Entsprechung eines Bundesgesetzes flr die Museen und Sammlungen
des Bundes,? am 29. April 1999, Kunst- und Kulturgegenstande aus dem Bestand der
Stadt Wien an die urspringlichen Eigentimer oder deren Rechtsnachfolger bzw. dem
Nationalfonds der Republik Osterreich fur Opfer des Nationalsozialismus zu

Ubereignen, die

1 Bundesgesetz vom 15. Mai 1946, BGBI. Nr. 106/1946, (iber die Nichtigerklarung von Rechtsgeschéften
und sonstigen Rechtshandlungen, die wahrend der deutschen Besetzung Osterreichs erfolgt sind.

2 Bundesgesetz vom 4. Dezember 1998, BGBI. Nr. 181/1998, liber die Riickgabe von
Kunstgegenstanden aus den Osterreichischen Bundesmuseen und Sammilungen.



e Gegenstand eines Rechtsgeschaftes gem. 8 1 des Bundesgesetzes vom 15. Mai
1946 (siehe oben) waren und sich noch im Eigentum der Stadt Wien befinden,

e Gegenstand von Ruckstellungsverhandlungen waren und nach Kriegsende im Zuge
eines Verfahrens Uber das Ausfuhrverbot von Sachen geschichtlicher, kiinstlerischer
oder kultureller Bedeutung unentgeltlich in das Eigentum der Stadt Wien
Ubergegangen sind,

e nicht an urspringliche Eigentimer oder deren Rechtsnachfolger zurtickgegeben
werden konnten und als herrenloses Gut in das Eigentum der Stadt Wien

tibergegangen sind.?

Mit Gemeinderatsbeschluss vom 29. April 2011 wurde der Gemeinderatsbeschluss vom
29. April 1999 novelliert. Die wesentlichsten Anderungen betreffen zunachst die
zeitliche und réaumliche Ausdehnung des Geltungsbereiches: So sind nun auch
Rechtsgeschéafte oder Rechtshandlungen, die mit jenen gemdR 8§ 1 des
Bundesgesetzes vom 15. Mai 1946 (Nichtigkeitsgesetz) vergleichbar sind, vom
Beschluss erfasst, die zwischen dem 30. Janner 1933 und dem 8. Mai 1945 in einem
Herrschaftsgebiet des Deutschen Reiches auRerhalb der heutigen Republik Osterreich

abgeschlossen oder getatigt wurden.

Im zweiten Tatbestand wurde das Wort ,unentgeltlich® gestrichen, sodass nun auch
Kunst- und Kulturgegenstande zu restituieren sind, die Gegenstand von
Ruckstellungsverhandlungen waren und nach dem 8. Mai 1945 im Zuge eines
Verfahrens nach dem Ausfuhrverbotsgesetz gegen Entrichtung eines Kaufpreises in
das Eigentum der Stadt Wien Ubergegangen sind. Verlangt wird jedoch ein enger
Zusammenhang zwischen Verfahren, Ausfuhrverbot und Ankauf. Au3erdem ist in den
Fallen, in denen die Stadt Wien eine Gegenleistung fir den Eigentumsiubergang
erbracht hat, diese oder der Wert im Zeitpunkt der Rickgabe des Gegenstandes von
den ursprunglichen Eigentiimern oder deren Rechtsnachfolgern von Todes wegen vor

der Riickgabe ,valorisiert* zurlickzuerstatten.*

3 Beschluss des Gemeinderates der Bundeshauptstadt Wien vom 29. April 1999, Amtsblatt der Stadt
Wien, Nr. 30/1999, Uiber die Riickgabe von Kunst- und Kulturgegenstéanden aus den Museen,
Bibliotheken, Archiven, Sammlungen und sonstigen Bestanden der Stadt Wien.

4 Beschluss des Gemeinderates der Bundeshauptstadt Wien vom 29. April 2011 in Abanderung des
Gemeinderatsbeschlusses vom 29. April 1999, Amtsblatt der Stadt Wien, Nr. 19/2011.



Im Gegensatz zu den Regelungen des Bundes schlieRt der Wiener
Gemeinderatsbeschluss auch die aktive Suche nach den friheren Eigentimern bzw.
madglichen Rechtsnachfolgern mit ein.

Seither haben die Wienbibliothek im Rathaus (fruher Wiener Stadt- und
Landesbibliothek) sowie die Museen der Stadt Wien samtliche Erwerbungen aus der
NS-Zeit systematisch Uberpruft. Mehr als 2.856 einzelinventarisierte Objekte und 24
Archivboxen aus der Wienbibliothek und circa 3.170 Objekte des Wien Museums — das
ist der Uberwiegende Teil der zu restituierenden Kunst- und Kulturgegenstiande —
wurden bisher restituiert. Eine detaillierte Ubersicht dazu bieten die Publikation ,Die
Restitution von Kunst- und Kulturgegenstanden aus dem Besitz der Stadt Wien 1998-
2001. Museen der Stadt Wien. Wiener Stadt- und Landesbibliothek sowie erganzend
der dritte, vierte, funfte, sechste, siebente, achte, neunte, zehnte, elfte, zwodlfte,
dreizehnte und vierzehnte (zusammen), funfzehnte und sechzehnte (zusammen)
siebzehnte, achtzehnte sowie neunzehnte Restitutionsbericht vom 21. November 2002,
vom 10. November 2003, vom 22. November 2004, vom 15. November 2005, vom 1.
Dezember 2006, vom 1. Februar 2008, vom 1. Februar 2009, vom 1. Februar 2010,
vom 31. Mérz 2011, vom 2. April 2013, vom 17. April 2015, vom 21. November 2016,
vom 14. Dezember 2017, vom 19. November 2018 und vom 8. November 2019, die
dem Wiener Gemeinderat vorgelegt, einstimmig angenommen und seither auf den

Homepages der beiden Institutionen (www.wienmuseum.at und www.wienbibliothek.at)

im Internet verdffentlicht worden sind.

In der auf3erordentlichen Sitzung vom 13. November 2012, an der neben dem
Vorsitzenden der Wiener Restitutionskommission Vertreter der Museen der Stadt Wien
und des Judischen Museums der Stadt Wien® teilnahmen, kam man Uberein, dass in
Hinkunft auch Berichte Uber Objekte des Jidischen Museums, soweit diese im
Eigentum der Stadt Wien und nicht der IKG-Wien stehen, der Wiener
Restitutionskommission vorgelegt werden, welche entsprechende Empfehlungen an

den Wiener Stadtrat fur Kultur und Wissenschaft abgeben wird.

5 Fur die Museen der Stadt Wien waren dies der damalige Direktor Mag. Christian Kircher und MMag. Dr.
Michael Wladika. Fir das Judische Museum der Stadt Wien waren dies Direktorin Dr. Danielle Spera, Dr.
Werner Hanak-Lettner sowie Mag. Alexandra Chava Seymann.


http://www.wienmuseum.at/
http://www.wienbibliothek.at/

Der vorliegende Bericht gilt dem Zeitraum vom 1. Janner 2019 bis 31. Dezember 2019.
Wie bisher beschreibt er die Aktivititen von nunmehr drei Institutionen im
Berichtszeitraum, darunter die intensivierte Suche nach Provenienzspuren ,gutglaubig®
erworbener Objekte aus dem Herrschaftsgebiet des Deutschen Reiches in den Jahren
1933 bis 1945 und die Suche nach den Erben von in der NS-Zeit enteigneten Besitzern

von Kunst- und Kulturgegenstanden.



2. Wienbibliothek im Rathaus

2.1. Uberblick Uber die Aktivitaten

Die Arbeiten der Wienbibliothek im Rathaus (Magistratsabteilung 9) auf dem Gebiet der
Restitution, die sich anfangs ausschliel3lich auf direkte Erwerbungen von jidischen
Eigentimern, die Ubernahme von beschlagnahmten Objekten und die mangelhafte

Restitution nach 1945 bezogen, laufen auf drei Schienen:

1. Direkterwerbungen von judischen Vorbesitzern: Samtliche Berichte wurden
bisher der Restitutionskommission ein oder mehrere Male vorgelegt. Die
Identifizierung dieser ,bedenklichen“ Erwerbungen sowie die Suche nach den
Erben ist im Wesentlichen abgeschlossen oder zumindest an einem Punkt
angelangt, der keine neuen Erkenntnisse erwarten lasst. Bei den im
Berichtszeitraum Uberpriften Erwerbungsunterlagen aus den Jahren 1933 bis
1938 fand sich kein eindeutiger Hinweis auf eine Direkterwerbung von judischen

Vorbesitzern aus dem Dritten Reich.

2. ,Herrenloses Gut"“: 2004/05 hat die Wienbibliothek versucht, auch alle Spuren
von ,herrenlosen” Objekten, die nicht Uber die Ublichen Erwerbungsvorgange in
ihren Bestand gekommen war, zu sichern. Zu diesem Zweck wurde von einer
externen Historikerin die gesamte Korrespondenz der Bibliothek im Zeitraum
1938 bis 1950 durchgesehen, also auch jene Schriftstiicke, die nicht in
Zusammenhang mit einer regularen und aktenkundigen Erwerbung standen. Als
Ergebnis dieser Recherchen konnten der Wiener Ruckstellungs-Kommission
2005 zwei Berichte Uber derartige Erwerbungen vorgelegt werden. In beiden
Fallen konnte die Suche nach Rechtsnachfolgern auch im aktuell behandelten

Berichtszeitraum nicht abgeschlossen werden.

3. ,Gutglaubige Erwerbungen® von dritter Seite: Da die Wienbibliothek zu den
ersten Bibliotheken gehorte, die mit der Provenienzforschung begannen, konnte
sie kaum noch auf Erfahrungen anderer Institutionen zurtckgreifen. Im

Meinungsaustausch mit anderen Provenienzforscherinnen und -forschern wurde
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bald klar, dass die Recherchen auf solche Objekte auszudehnen waren, die in
der NS-Zeit geraubt worden und Uber Umwege in die Bibliothek gelangt waren,
d. h. etwa um Erwerbungen aus Antiquariaten oder von moglicherweise ,arisiert”
habenden Personen. 2003 bis 2005 wurden samtliche Bénde, die in den Jahren
1938 bis Ende 1946 inventarisiert worden waren, auf allfallige Provenienzspuren
(Ex Libris, Sammlervermerke, handschriftliche Vermerke wie Widmungen usw.)
untersucht sowie im Katalog der Druckschriftensammlung eingetragen und auf
diese Weise online verfiugbar gemacht. Im Oktober 2011 wurde diese
Uberpriifung in Entsprechung des Gemeinderatsbeschlusses vom 29. April 2011
auf jene Bande ausgedehnt, die von Janner 1933 bis Marz 1938 erworben

worden waren.

In weiteren Sichtungsvorgdngen, etwa um interne Sammlungsvermerke oder
bekannte, unbedenkliche Provenienzen auszuschlie3en, aber auch um die
Personen eindeutig zu identifizieren, konnten Eintrage gefunden werden, fur die
es verdichtete Indizien einer Entziehung gibt. Die gleiche Vorgangsweise wird im
Zuge der ErschlieBung neu erworbener antiquarischer Werke bzw. noch nicht
aufgearbeiteter privater Sammlungen angewandt, aber auch von Teilrevisionen

des Bestandes im Rahmen der Ubersiedlung &lterer Drucke in den Tiefspeicher.

Die konkrete Provenienzforschung wurde im Berichtszeitraum von Christian Mertens®
durchgefuhrt. Unterstitzt wurde die Suche nach Provenienzspuren punktuell von
anderen Mitarbeiterinnen und Mitarbeitern der Wienbibliothek.

2.2. Restitutionsgut Buch

Gerade im Rahmen eines Restitutionsberichts ist es wichtig, auf den grof3en
Unterschied zwischen musealen Kunstwerken, die unverwechselbare Einzelwerke sind
und deren Bestandsgeschichte in der Fachliteratur oder in Zeitungen oft gut

dokumentiert ist, und Bibliotheksbestanden hinweisen. Bucher existieren in der Regel in

6 Historiker mit einschlagigen wissenschaftlichen Arbeiten; er ist flir Personenrecherchen im In- und Ausland, die
Erstellung von Berichten an die Wiener Rickstellungskommission sowie an Dienststellen des Magistrats, die
Kontaktnahme mit den Erben und Koordination des Ubergabeprozesses sowie die Auskunft zu Anfragen
magistratsinterner Stellen und -externer Personen verantwortlich.
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einer Vielzahl von Exemplaren, von denen nur wenige auf Grund von Ex-Libris-
Vermerken, Besitzstempeln, handschriftichen Vermerken, speziellen Signaturen und
Ahnlichem individualisierbar sind, das heiR3t, einer Person zugeordnet werden kénnen.
Die Einschatzung der ,Bedenklichkeit oder ,Unbedenklichkeit* eines Buches hangt
daher sehr stark von Angaben in bibliotheksinternen Quellen (Inventaren,
Zugangsprotokollen, Erwerbsakten, sonstigen Korrespondenzakten) ab. In vielen Fallen
kbnnen auch bibliotheksexterne Quellen (Akten von anderen Bibliotheken oder
Behorden, Meldeunterlagen, Holocaust-Datenbanken usw.) Aufschluss geben. Diese
enthalten aber fast immer personenbezogene Daten, so gut wie nie Hinweise zu
Objekten (da Bucher oder Notendrucke auf Grund ihres vergleichsweise geringen Werts

etwa in Vermogensverzeichnissen nicht oder nur pauschal erwahnt wurden).

Grundsatzlich lassen sich drei Typen ,bedenklicher Bucherwerbungen in der NS-Zeit

unterscheiden:

1. Zum ersten Typ zahlen Bibliotheken verfolgter Organisationen wie Parteien, religioser
Gemeinschaften, Logen oder judischer Institutionen, aber auch bedeutende
Privatbibliotheken, die auf Antrag beschlagnahmt wurden. Zu den bekanntesten der
von solchen ,Sicherstellungen® betroffenen Wiener Bibliotheken gehdren jene der
Israelitischen Kultusgemeinde und der Israelitischen theologischen Lehranstalt mit
jeweils Zehntausenden Banden. Auch groRRere judische Privatbibliotheken wurden
auf diese Weise konfisziert. Auch Institutionen der Stadt Wien beteiligten sich an
diesem Konkurrenzkampf um kostenlos oder preisgunstig zu erhaltende Objekte. So
stellte die Direktion der Stadtischen Sammlungen (so die Bezeichnung fir die noch
bis Dezember 1939 bestehende organisatorische Einheit aus Stadtbibliothek und
Museum) im September 1939 an die Zentralstelle fir Denkmalschutz — unter
Hinweis auf eine angeblich ,drohende Verschleppung® — das Ansuchen, die
Sammlung des judischen Rechtsanwalts Siegfried Fuchs (Bilder, Musikdrucke,
Handschriften, Almanache usw.) sicherzustellen. Diesem Ansuchen wurde
allerdings nicht stattgegeben, da einerseits der Wert der Sammlung als zu gering
angesehen wurde, andererseits ohnehin von Fuchs zum Kauf angeboten worden
war. Uber den Weg der Beschlagnahmung durch Dritte (in der Regel durch die
Wiener Zentralstelle fur Denkmalschutz) gelangten allerdings andere Sammlungen
in die im Rathaus untergebrachte Stadtbibliothek, etwa die Sammlungen Straul3-
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Simon und Strau3-Meyszner (diese Sammlungen wurden 1952 bzw. 2001
restituiert). Prinzipiell war die Stadtbibliothek aber nicht in die grof3en Strome des
organisierten Bucherraubs eingebunden. Dessen Hauptachsen verliefen tber die

Deutsche Bucherei Leipzig und in Wien Uber die Nationalbibliothek.

2. Enteigneter Besitz judischer und anderer verfolgter Personen: Dabei handelt es sich
vor allem um den ,Hausrat® judischer Emigrierender oder Deportierter, den diese
zuriicklassen mussten und der von den NS-Behorden verduf3ert wurde. Nutzniel3er
waren private Kaufer, Antiquariate, aber auch Bibliotheken, da sich unter dem
Hausrat haufig auch Bucher befanden. Eine zentrale Rolle spielte dabei die
VUGESTA (Verwertungsstelle fur judisches Umzugsgut der Gestapo), eine vom NS-
Regime geschaffene Einrichtung in Wien 1, Bauernmarkt 24, die die von der
Gestapo beschlagnahmten Umzugsguter verkaufte, nachdem den emigrierenden
Juden mit Erlass vom 1. August 1940 die Mithahme von Sachwerten verboten
worden war. Mit dem Einsetzen der Deportationen organisierte die VUGESTA auch
den Verkauf der zuriickgelassenen Gebrauchsgegenstande, welche — zumeist im
Dorotheum — auf Grund niedriger Schatzpreise und geringer Verkaufsspesen zu
einem gunstigen Preis versteigert wurden. Der Erlés aus den beschlagnahmten
judischen Umzugsgitern wird allein fur die Zeit bis zum 31. Juli 1941 mit Gber 4 Mio.
RM angegeben.” Besonders wertvolle Gegenstande wurden vorweg Museen,
Bibliotheken und &hnlichen Stellen zum Erwerb angeboten, doch kamen Objekte
auch indirekt (Uber das Dorotheum, Antiquariate oder arisierende Privatpersonen) in
deren Besténde. Die Wiener Stadtbibliothek erwarb 1942 von der VUGESTA alte

Notendrucke, deren Vorbesitzer allerdings nicht festgestellt werden konnten.

3. Unfreiwillig verdulRerte Bucher: Die sich allmahlich verscharfenden Unter-
drickungsmalinahmen wie Berufsverbote oder Sondersteuern noétigten die judische
Bevdlkerung oft dazu, Wertgegenstande aus ihrem Besitz zu verkaufen, um ihren
Lebensunterhalt zu sichern oder die Ausreise zu finanzieren. Das Nichtigkeitsgesetz
— 1946 erlassen — erklarte entgeltliche und unentgeltliche Rechtsgeschafte wahrend

der deutschen Besatzung Osterreichs daher folgerichtig fir null und nichtig, ,wenn

7 Erika Weinzierl, Zu wenig Gerechte. Osterreich und die Judenverfolgung 1938-1945. 4. erw. Aufl., Graz/Wien/Kdln
1997, S. 67 und 77.
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sie im Zuge einer durch das Deutsche Reich erfolgten politischen oder
wirtschaftlichen Durchdringung vorgenommen worden sind®.
In den grof3en Bibliotheken des NS-Staats spielte auch Raubgut aus den im Zweiten
Weltkrieg besetzten Territorien eine Rolle. Derartige Spuren konnten in der

Wienbibliothek aber nicht gefunden werden.

2.3. Restitution und Erbensuche in der Wienbibliothek im Berichtszeitraum 1.
Janner 2019 bis 31. Dezember 2019

2.3.1. Direkterwerbungen von judischen Vorbesitzern

Die erste Recherchephase konzentrierte sich auf Direkterwerbungen: Ausgehend von
den Inventarverzeichnissen bzw. Zugangsprotokollen der einzelnen Sammlungen,
jeweils vom 13. Marz 1938 bis Ende 1946, wurden die Erwerbungen néher untersucht.
Nicht Gber alle Erwerbungen waren Akten angelegt worden. Insbesondere bei Ankaufen
oder Schenkungen kleineren Umfanges beschranken sich die weiter fuhrenden Daten
auf die bloBe Angabe von Namen der ,Einbringer. Konnten Aktenzahlen eruiert
werden, wurde die Erwerbungsgeschichte anhand der Akten rekonstruiert. Die so
ermittelten Daten bildeten die Basis fur die Recherche nach weiteren Informationen zu
den Verkaufern bzw. Spendern (etwa in Adressverzeichnissen, Meldeunterlagen im

Wiener Stadt- und Landesarchiv, Datenbanken, aber auch der Sekundarliteratur).

Nicht immer ist es aber mdglich, Uber diese Quellen oder auf Grund des Inhalts der
Erwerbung Klarheit Uber die ldentitat des Verkéufers bzw. Spenders zu erhalten. Es
kann daher in vielen Fallen keine absolute Sicherheit Uber die ,Unbedenklichkeit” einer
Erwerbung erzielt werden, sondern nur eine an Sicherheit grenzende
Wahrscheinlichkeit. FUr die Einschatzung von Erwerbungen hinsichtlich ihrer
Bedenklichkeit ist es auch wichtig, die Handlungsmaoglichkeiten bzw. Handlungszwange

der judischen Bevélkerung bzw. die Behandlung judischen Vermdgens zu kennen.

Folgende Rahmenbedingungen wurden bei der Einschatzung der Erwerbungen

zusatzlich zu den oben genannten Recherchen berticksichtigt:
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Das Namensanderungsgesetz 1938 verpflichtete Judinnen und Juden zur
Annahme der Namen ,lsrael” bzw. ,Sara“. Diese waren bis zum 1. April 1939 in
den Kennkarten und anderen offiziellen Dokumenten anzufiigen. Im Amts- und
Geschaftsverkehr mussten Juden verpflichtend ,auf ihre Eigenschaft als Jude®
hinweisen, was durch die Erwerbungsakten in der Wienbibliothek auch bestatigt

wird.

Mit 14. November 1941 wurde Juden der freie Bucherverkauf untersagt. Ein
geplanter Verkauf musste ab nun bei der Reichsschrifttumskammer angemeldet
werden, die entweder den Verkauf genehmigte oder (weit h&ufiger) eine andere

Verwendung der Biicher anordnete.

Nach mehreren kleiner dimensionierten Deportationsaktionen in den Vorjahren
(z. B. 5.000 im Februar/Marz 1941 und 5.000 im Oktober/November 1941)
wurden von Februar bis Oktober 1942 fast alle verbliebenen Wiener Judinnen
und Juden deportiert, oft nach Theresienstadt. Direkte Erwerbungen ab Ende

1942 kénnen daher jedenfalls ausgeschlossen werden.

Ab dem Beginn des Jahres 1939 wurden die Osterreichischen Juden sukzessive
nach Wien ausgewiesen, so z. B. die Juden Tirols und Vorarlbergs durch
Weisung vom Janner 1939. Ende Mai 1939 waren bereits 27 von 33 Gemeinden
aufgeldst. Im Juni 1940 gab es kaum mehr als 100 Juden auf3erhalb Wiens,
davon der Grof3teil in Baden. Der letzte judische Birger aus Baden wurde am 8.
April 1941 deportiert.

Das Gesetz vom 17. Mai 1938 uber die Uberleitung und Eingliederung von
Vereinen, Organisationen und Verbanden erméachtigte den Stillhaltekommissar
fur Vereine, Organisationen und Verbande, diese Korperschaften in Verbande,
insbesondere jene der NSDAP, Uberzufihren bzw. aufzulésen. Die judischen
Vereine wurden 1938/39 aufgelost oder in groRere Sammelverbande
eingegliedert. Das Vermoégen wurde bei Auflosung vom Stillhaltekommissar
eingezogen, bei Eingliederung unter Abzug von 25 Prozent dem entsprechenden

Verband zugewiesen. Die Sammelverbande wurden 1940 aufgeldst.
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Diese Vorgangsweise wurde bereits zu Beginn der Recherchen 1999 unter
Berucksichtigung der wissenschaftlichen Literatur und gemeinsam mit einer externen

Historikerin abteilungsintern festgelegt.?

Auf diese Art und Weise wurden in der Wienbibliothek 865 Erwerbungsvorgange (die
jeweils ein bis Tausende Objekte umfassen kénnen) untersucht. Davon wurden 796 als
,2unbedenklich und 18 als ,bedenklich® eingestuft. Die restlichen Erwerbungsvorgange
sind mangels ausreichender Unterlagen nicht einzuschétzen (siehe Kapitel 2.3.5.). Die
als ,bedenklich® bewerteten Erwerbungen stammen von sieben physischen Personen,
einer ,arisierten” Firma, der ,Vugesta“ sowie dem Kulturamt der Stadt Wien. 2.838
inventarisierte Objekte, 53 zuvor nicht inventarisierte Notenblatter und 24 nicht
erschlossene Kartons wurden bislang aus diesem Titel an die Rechtsnachfolger der
friheren Eigentimer restituiert, wobei der Uberwiegende Teil wieder angekauft oder der

Bibliothek zum Geschenk gemacht wurde.

In Entsprechung des des Gemeinderatsbeschlusses vom 29. April 2011 wurden im
Winter 2012/2013 die Inventarverzeichnisse der Druckschriften-, Handschriften- und
Musiksammlung im Zeitraum 30. Janner 1933 bis 12. Marz 1938 nach allfalligen Spuren
judischer Erwerbungen aus dem Deutschen Reich tberprift und — in Analogie zur oben
dargestellten Vorgangsweise — die Erwerbungsgeschichte anhand der Akten
rekonstruiert. Erwerbungen aus dem Herrschaftsgebiet des nationalsozialischen
Regimes auRerhalb Osterreichs nach dem 12. Marz 1938 waren bereits bei der
Untersuchung der Akten und Inventarbiicher von 1938 bis 1946 berucksichtigt worden.

Im Rahmen dieser Uberpriifung wurde keine eindeutig ,bedenkliche® Erwerbung
gefunden. Drei Erwerbungsvorgange sind mangels ausreichender Unterlagen nicht

einzuschétzen. Dabei handelt es sich um folgende Eintrage:

8 Die wichtigste dabei verwendete Literatur: Gerhard Botz, Die Eingliederung Osterreichs in das Deutsche Reich.
Planung und Verwirklichung des Politisch-administrativen Anschlusses (1938-1940), Wien 1972 (Schriftenreihe des
Ludwig Boltzmann-Instituts fiir Geschichte der Arbeiterbewegung 1); Ders., Wien vom ,Anschluf3* zum Krieg.
Nationalsozialistische Machtibernahme und politisch-soziale Umgestaltung am Beispiel der Stadt Wien 1938/39,
Wien 1978; Ders., Wohnungspolitik und Judendeportation in Wien 1938 bis 1945. Zur Funktion des Antisemitismus
als Ersatz nationalsozialistischer Sozialpolitik, Wien 1975 (Veroéffentlichungen des Historischen Instituts der
Universitat Salzburg 13); Ders., ,Arisierungen” und nationalsozialistische Mittelstandspolitik in Wien (1938 bis
1940),Wien 1974 (S.A. aus: Wiener Geschichtsblatter, Jg. 29 (1974), H. 1); Hugo Gold, Geschichte der Juden in
Osterreich. Ein Gedenkbuch, Tel Aviv 1971; Jonny Moser, Die Judenverfolgung in Osterreich 1938-1945, Wien
1966; Herbert Rosenkranz, Der Novemberpogrom in Wien, Wien 1988; Erika Weinzierl, Zu wenig Gerechte.
Osterreich und die Judenverfolgung 1938-1945. 4. erw. Aufl., Graz/Wien/Koln 1997.
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e Ankauf Antiquariat Leo Liepmannssohn (Inventarnummern H.I.N. 66958 bis 66967
sowie H.I.N. 67971 bis 68004; Akt nicht vorhanden)
e Spende M. Gromus [?] (Inventarnummern MH 6279 bis 6280; Akt nicht vorhanden)

e Ankauf Fr. Klemensiewicz (Inventarnummern MH 6319 bis bis 6376; ohne Akt)

Die Aufnahme dieser Erwerbungen in die ,Liste der nicht einschatzbaren Erwerbungen®
auf der Website der Wienbibliothek erfolgte ohne jedes Prajudiz; es gibt derzeit bei
keinem dieser Objekte verdichtete Indizien flr geraubtes oder erpresstes Kulturgut aus

Deutschland.

2.3.2. Nach Kriegsende in die Bibliothek verbrachte ,herrenlose‘ Giiter

2004/2005 hat die Wienbibliothek versucht, auch alle Spuren von ,herrenlosen”
Objekten, die nicht tber die Ublichen Erwerbungsvorgange in ihren Bestand gekommen
war, zu sichern. Zu diesem Zweck wurde von einer externen Historikerin die gesamte
Korrespondenz der Bibliothek im Zeitraum 1938 bis 1950 durchgesehen, also auch jene
Schriftstiicke, die nicht in Zusammenhang mit einer reguldren und aktenkundigen
Erwerbung standen. Dabei stiel3 die Bibliothek auf zwei neue Félle, die nach 1945 als
,herrenlose“ Sammlungen an die Bibliothek kamen und erst deutlich spater in den

Inventaren auftauchten.

Die Suche nach den Rechtsnachfolgern dieser beiden Sammlungen (Michael Holzmann
sowie Elise und Helene Richter) gingen auch im Berichtszeitraum in Zusammenarbeit
mit der Abteilung flr Restitutionsangelegenheiten der lIsraelitischen Kultusgemeinde
Wien und anderen Institutionen weiter, jedoch ohne bisher ausreichend Klarheit
erhalten zu kénnen: Im Fall Richter gibt es zwar eine von einem Kolner Historiker
vorgelegte Familiendokumentation, doch konnten bisher keine Dokumente vorgelegt

werden, die die Rechtsnachfolge dokumentieren.
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2.3.3. Vorbesitzervermerke

Im Rahmen einer Teilrevision der Bestande wurden 2003 bis 2005 samtliche Bande, die
in den Jahren 1938 bis Ende 1946 inventarisiert worden waren, auf allfallige
Provenienzspuren (Ex Libris, Sammlervermerke, handschriftiche Vermerke wie
Widmungen usw.) untersucht sowie im Katalog der Druckschriftensammlung
eingetragen und auf diese Weise online verfliigbar gemacht. Insgesamt wurden dabei
rund 40.000 Bande einer Revision unterzogen. In dber 11.000 Banden wurde ein
Vorbesitzervermerk gefunden, jedoch handelt es sich dabei zum Uberwiegenden Tell
um Bestande der riesigen ,Sammlung Portheim® (1937 erworbene Bibliothek des
Privatgelehrten Max von Portheim, 1857-1937) oder andere unbedenkliche (vor allem
auch von der Bibliothek selbst angefertigte) Sammlungsvermerke. Auch im Zuge der
ErschlieBung neu erworbener antiquarischer Werke bzw. noch nicht aufgearbeiteter
privater Sammlungen tauchen Provenienzvermerke aus der Zeit vor 1945 auf. Ebenso
wurde auch im Rahmen von Ubersiedlungsaktionen &lterer Drucke in den Tiefspeicher
2008 und 2009 (zusammen etwa 32.000 Bande) auf derartige Spuren geachtet bzw.
wird dies bei kiinftigen Revisionsarbeiten so gehandhabt werden. Von Oktober 2011 bis
Marz 2013 wurden jene Druckschriften, die zwischen 30. Janner 1933 und 12. Méarz
1938 inventarisiert worden waren — insgesamt 9.127 Bande samtlicher Signaturgruppen

—, auf Provenienzspuren tberpruft.

18 Objekte wurden bis Jahresende 2019 aus diesem Titel an die Rechtsnachfolger der

friheren Eigentiimer restituiert.

Jene Vermerke, deren Provenienz zumindest aufklarungsbedurftig ist, wurden bzw.
werden mit dem Namensverzeichnis der Akten der Vermogensverkehrsstelle im
Osterreichischen Staatsarchiv  (http://www.avotaynu.com/holocaustlist/) sowie den
Datenbanken ,Namentliche Erfassung der 0&sterreichischen Holocaustopfer® des
Dokumentationsarchivs des Osterreichischen Widerstandes
(http://doew.at/personensuche), der Koordinierungsstelle fur Kulturgutverluste,
Magedeburg  (http://www.lostart.de/Webs/DE/LostArt/Index.html),  ,The  Central
Database of Shoah Victims® Names” von Yad Vashem (http://yvng.yadvashem.org/),
dem ,Findbuch fur Opfer des Nationalsozialismus® (https://www.findbuch.at/de/) sowie —
bei Beztigen nach Deutschland — dem ,,Gedenkbuch des Bundesarchivs fur die Opfer


https://www.findbuch.at/de/
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der nationalsozialistischen Judenverfolgung in Deutschland”

(http://'www.bundesarchiv.de/gedenkbuch/) abgeglichen.

Es verblieben 101 Objekte mit unklaren Provenienzvermerken.

Auch im Berichtszeitraum wurden dort, wo es Verdachtsmomente bzw. vertiefende
Anhaltspunkte gab, in Kooperation mit der Abteilung fir Restitutionsangelegenheiten
der Israelitischen Kultusgemeinde, dem Wiener Stadt- und Landesarchiv sowie anderen
Bibliotheken und Institutionen teils umfangreiche Recherchen nach méglichen

Rechtsnachfolgern dieser Personen weitergefihrt.

2.3.4. Zur Beschlussfassung vorgelegte Falle

Im Berichtszeitraum wurde kein Bericht der Wienbibliothek im Rathaus von der Wiener

Ruckstellungs-Kommission behandelt.

2.3.5. Im Berichtszeitraum abgeschlossene Restitutionsfalle

Im Jahr 2019 konnte mangels neuer stichhaltiger Informationen keines der noch

offenen Dossiers der Wienbibliothek im Rathaus abgeschlossen werden.

2.3.6. Nicht einschatzbare Erwerbungen

Trotz oft jahrelanger Recherchen bleiben viele Fragen ungel6st. So sind mit Stand
Dezember 2019 — angereichert um unklare Erwebungen aus den Jahren 1933 bis 1938
— 371 Werke aus 64 direkten Erwerbungsfallen nicht eindeutig einzuschatzen. Dabei
handelt es sich einerseits um Erwerbungen von Personen ohne ausreichende
Adressangabe, andererseits um nicht weiter nachvollziehbare Zuwachse aus dem
Dorotheum, von anderen Dienststellen oder sonstigen Verwaltungsbehérden. Der
Bibliothek gelang es durch Beschaffung externer Informationen diese Zahl (bezogen auf
die Erwerbungen 1938-1946) sukzessive zu verringern. In jenen Fallen, in denen dies


http://www.bundesarchiv.de/gedenkbuch/
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nicht weiter mdglich war, wurden diese Objekte Anfang 2004 in die online verfligbare
Kulturguter-Datenbank Lost Art sowie in die seit Oktober 2006 online verfiigbare Kunst-
Datenbank des Nationalfonds der Republik Osterreich fir Opfer des

Nationalsozialismus gestellt.

Daruber hinaus gibt es auch Objekte, die aufgrund ihrer Erwerbungsgeschichte sicher
oder aufgrund eines Provenienzvermerks moglicherweise Raubgut sind, wo aber
Informationsliicken bestehen. Diese sind Uber zwei Datenbanken abrufbar:

Auf der Website von Lostart sind seit Anfang 2004 Objekte aus nicht einschatzbaren
Erwerbungen der Wienbibliothek abrufbar. Diese Datenbank ermoglicht es,
Rechercheergebnisse zZu veroffentlichen und Provenienzvermerke und
Vorbesitzerverhéltnisse einer breiteren Offentlichkeit bekannt zu machen. Das Angebot,
die Internetseite der Koordinierungsstelle zu nutzen, indem die dort verfligbare
Datenbank befragt wird, steht allen unmittelbar Betroffenen wie mittelbar Interessierten
offen. Darliber hinaus steht ein Forum Interessierten fir den Meinungsaustausch zur
Verfugung. Auf der Homepage sind aus den Bestdnden der Wienbibliothek
Informationen Uber 52 Druckwerke, 120 Handschriften, 72 Notendrucke und 12 Stiick
,sonstiges Bibliotheksgut® (Einblattdrucke und Zeitungsausschnitt-Konvolute) abrufbar.
Sie sind mit der Bitte veroffentlicht, weiter fihrende Mitteilungen tber die Herkunft der
Objekte, die gesuchten Personen bzw. ehemalige Eigentimer oder deren

Rechtsnachfolger an die Bibliothek zu richten. Dies war bisher allerdings nicht der Fall.

Der Nationalfonds der Republik Osterreich fiir Opfer des Nationalsozialismus betreibt
seit Oktober 2006 unter www.kunstrestitution.at und www.artrestitution.at eine Kunst-
Datenbank, die Berechtigten weltweit bei der Suche nach enteigneten Kunstobjekten
helfen soll. Die Datenbank enthalt einen nach Kategorien geordneten Katalog von
mehreren tausend Kunst- und Kulturgegenstanden, die sich heute in Museen,
Bibliotheken und Sammlungen der Republik Osterreich oder der Stadt Wien befinden.
Zu jedem Obijekt sind unter anderem Beschreibungen zu Beschaffenheit, Grél3e und
Herkunft sowie Informationen zum Stand eines allenfalls anhangigen
Kunstrickgabeverfahrens abrufbar. Mit der Volltext-Suche kann lber die Felder Titel
des Objekts, Name des Autors, Provenienz, (Detail-)Beschreibung, Anmerkungen oder

Voreigentimer, aber auch tGber Sachkategorien gesucht werden.


http://www.lostart.de/
http://www.kunstrestitution.at/
http://www.artrestitution.at/
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Folgende Bestdnde aus der Wienbibliothek sind in der Kunst-Datenbank des
Nationalfonds verzeichnet:

e 21 Objekte, die von der VUGESTA als anonymes judisches Vermdgen angekauft
wurden und laut Gemeinderatsbeschluss dem Nationalfonds zu Ubereignen sind,

e 248 Objekte aus Erwebungen zwischen 1938 und 1946, die mangels
ausreichender Unterlagen nicht eindeutig einzuschatzen sind (ohne Prajudiz auf
deren Restitutionswirdigkeit),

e die Sammlung Holzmann mit Gber 200 Druckschriften und etwa 200 Autographen
sowie eine halbe Archivbox nicht detailliert erschlossenen Inhalts mit
Korrespondenzen, Stammbuchblattern, eigenen Entwirfen, Lebensdokumenten
und Manuskripten, bei der die Suche nach Rechtsnachfolgern bisher ergebnislos
blieb,

e die Sammlung Richter mit fast 2.000 Objekten, bestehend aus der personlichen
Korrespondenz  der  Schwestern,  Notizkalendern/Tageblchern  sowie
Lebensdokumenten, bei der die Suche nach Rechtsnachfolgern noch nicht
abgeschlossen ist, sowie

e 101 Bande mit Provenienzvermerken von Personen, die als Judinnen und Juden
im Sinne der Nirnberger Rassegesetze mdglicherweise durch Dritte geschadigt

wurden (ohne Prgjudiz auf deren Restitutionswurdigkeit).

2.3.7. Anfragen an die Wienbibliothek

Zum Alltagsgeschéft der Provenienzforschung gehdrt auch die Beantwortung
informeller wie konkreter Anfragen zu Sammlungen und Provenienzvermerken, die im
Online-Katalog verzeichnet sind. Zu einem Teil kommen diese von anderen in der
Provenienzforschung tatigen Institutionen wie der Kommission fir Provenienzforschung
im Bundesdenkmalamt oder der Abteilung fur Restitutionsangelegenheiten der
Israelitischen Kultusgemeinde Wien, die Anfragen von Rechtsnachfolgern geschadigter
Sammlerinnen und Sammler weiterleiten. Andererseits gehen auch direkte schriftliche
oder telefonische Anfragen von Familienangehdrigen in der NS-Zeit Geschadigter,
anderen provenienzforschenden Institutionen (insbesondere im Bibliotheksbereich)

sowie Userinnen und Usern einschlagiger Datenbanken an die Wienbibliothek.
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Pars pro toto sei an dieser Stelle auf eine Anfrage des Volkskundemuseums zum
Provenienzvermerk ,Anton Weiser® hingewiesen, wo es zum Abgleich von

Bucheintragen und dem Austausch von Informationen zur Person kam.

2.3.8. Weitere Aktivitaten

Ein  wesentliches Instrument zum Informationsaustausch  zwischen den
Provenienzforschenden in den dsterreichischen Bibliotheken ist die 2008 gegrindete
Arbeitsgruppe NS-Provenienzforschung der Vereinigung Osterreichischer
Bibliothekarinnen und Bibliothekare (VOB). Die Querschnittsmaterie
Provenienzforschung betrifft viele Bibliotheken, wobei sich die dabei auftretenden
Problemstellungen oft gleichen. Es zeigt sich heute, dass der Raub von Bichern in der
NS-Zeit auf einer viel breiteren Ebene =zu betrachten ist (Reichstauschstelle,

Antiquariatshandel, Geschenke, ...) als anfangs vermutet.

Ziele der AG NS-Provenienzforschung sind:
« Austausch von Information zu einzelnen Fallen, Antiquaren usw.,
« Erfahrungsaustausch zur Provenienzforschung auf bibliothekarischer Ebene,
« Bibliotheksgeschichte des 20. Jahrhunderts — Neubewertung und Aktualisierung,

« Erfahrungs- und Informationsaustausch bei Erbensuche und Restitution.

Im Herbst 2019 gab es ausfuhrliche Recherchen einer franzdsischen Journalistin zur
Restitution von Kunst- und Kulturgttern, wobei auch Kontakte zu zwei Empfangern

restituierter Objekte aus der Wienbibliothek im Rathaus vermittelt wurden.

SchlieB3lich sei noch erwahnt, dass die Wienbibliothek im Rathaus im Sommer 2019 im
Jahr 2019 im Jahr 2007 restituierte Objekte (Sammlung Gallmeyer) nach
Verhandlungen mit den Rechtsnachfolgern auf Basis einer unabhangigen Schatzung

wieder ankaufte.

Im  Berichtszeitraum erschien aul3erdem folgender Beitrag (auch) zur

Provenienzforschung in der Wienbibliothek:
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Christian Mertens: Strategien der Entrechtung in der Wiener Stadtverwaltung 1938. In:
Aleida Assmann/Jan Assmann/Oliver Rathkolb (Hg.), Geschichte und Gerechtigkeit —
Festschrift fur Hubert Christian Ehalt (Wien 2019)

Das Themenfeld Provenienzforschung ist dartber hinaus ein fixes Modul bei der
Einschulung von Praktikantinnen und Praktikanten sowie neuen Mitarbeiterinnen und
Mitarbeitern in der Wienbibliothek.

2.4. Ausblick

2.856 inventarisierte Einzelobjekte, 53 zuvor nicht inventarisierte Notenblatter und 24
nicht erschlossene Kartons wurden bis Ende 2019 an die Rechtsnachfolger der
ursprunglichen Eigentimerinnen und Eigentiimer restituiert, wobei der Uberwiegende

Teil wieder angekauft oder der Bibliothek zum Geschenk gemacht wurde.

Mit Ausnahme allféalliger weiterer Erbensuchen sind die Recherchen zu direkten
Erwerbungen von judischen Eigentimern und zu in die Institution verbrachten
,herrenlosen® Objekten seitens der Wienbibliothek beendet. Die Klarung der Provenienz
von derzeit 371 Objekten aus 64 bislang nicht einzuschatzenden Erwerbungen,
darunter solchen von anderen Dienststellen, unbekannten Personen oder dem
Dorotheum, war bisher nicht moglich. In den meisten Fallen wurden allerdings bereits
alle zuganglichen Quellen konsultiert, weshalb eine Klarung nur mehr dber neue

Erkenntnisse externer Stellen oder Personen erfolgen kann.

Auch die Indentifizierung und Einschéatzung bereits vorliegender Provenienzspuren ist
an einem Punkt angelangt, der ohne neue externe Informationen keine weiteren
Aufschlisse mehr erwarten lasst. Allerdings tauchen im Rahmen von Revisionsarbeiten
immer wieder neue Vorbesitzervermerke auf. Neue Informationen im
Meinungsaustausch mit anderen Provenienzforscherinnen und —forschern, gerade auch
von jenen, die ihre Arbeit erst begonnen haben, zeigen: Ein wie immer geartetes ,Ende”

der Beschéftigung mit NS-Raubgut kann es nicht geben.
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3. Museen der Stadt Wien

3.1. Uberblick tiber den Stand der Aktivitaten 1998-2019

Mit Beschluss des Gemeinderates vom 29. April 1999 in der Fassung vom 29. April
2011 hat sich die Stadt Wien verpflichtet, jene Kunst- und Kulturgegenstande aus den
Museen, Bibliotheken, Archiven, Sammlungen und sonstigen Bestanden der Stadt
unentgeltlich an die urspringlichen Eigentimer oder deren Rechtsnachfolger zu
Ubereignen, die aufgrund der historischen Ereignisse der Jahre 1933 bis 1945 in den
Besitz der Stadt Wien gelangt sind. Dieser Beschluss ist analog zur Rickgabe von
Kunst- und Kulturgegenstéanden auf Bundesebene zu sehen, schlie3t aber zusétzlich

die aktive Suche nach mdglichen rechtmafigen Erben ein.

Seither haben die Museen der Stadt Wien ihre samtlichen, etwa 23.400 Erwerbungen
aus der NS-Zeit systematisch und, soweit dies angesichts der vielfaltigen Probleme
maoglich ist, auch die Erwerbungen der Zeit seit 1945 auf ihre RechtmaRigkeit Gberpruift.
Die Vorgangsweise bei der Erfassung der Erwerbungen in der NS-Zeit ist unter
anderem dem von den Museen der Stadt Wien und der Wienbibliothek im Rathaus
gemeinsam  herausgegebenen Band ,Die Restitution von Kunst- und

Kulturgegenstanden aus dem Besitz der Stadt Wien 1998-2001“ zu entnehmen.

Bezlglich der Erwerbungen seit 1945 haben die Museen der Stadt Wien die
hauseigenen Akten und Inventarverzeichnisse bis herauf in die Gegenwart sowie
zehntausende Opferfursorgeakten durchgesehen und bei verdéachtigen Erwerbungen
auch zusatzliche Unterlagen. Dartber hinaus wurden samtliche neueren
Werkverzeichnisse der Bibliothek des Wien Museums und der Bibliothek der
Osterreichischen Galerie Belvedere einschlieRlich unveréffentlichter Arbeiten mit einer
Klnstlerkartei der Museen der Stadt Wien verglichen. Dabei ist wiederum deutlich
geworden, dass sich die Angaben in Werkverzeichnissen und Werkmonografien
weitgehend mit den Informationen aus dem Inventar und den Hausakten decken. Die
wenigen neuen Hinweise auf zu restituierende Erwerbungen aus der Zeit nach 1945

wurden der Kommission wie bisher in Form schriftlicher Berichte unterbreitet.
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Eine noch weitergehende Uberprifung der Provenienz aller Erwerbungen seit 1945
scheitert, wie bereits in friheren Berichten erwéahnt, an deren Vielzahl (ca. 253.000), am
Mangel einschlagiger Quellen innerhalb sowie auf3erhalb der Museen der Stadt Wien

und am begrenzten Informationsgehalt der einschlagigen Fachliteratur.

Hingegen werden die Erwerbungen der damaligen Stadtischen Sammlungen von 1933
bis Marz 1938 gemal? dem novellierten Gemeinderatsbeschluss vom 29. April 2011
einer Uberpriifung unterzogen, weil die Moglichkeit besteht, dass in diesem Zeitraum im
damaligen NS-Deutschland entzogene Objekte erworben wurden bzw. Flichtlinge in

Osterreich Objekte in Notverkaufen verauRern mussten.

Etwa 3.170 Objekte, das ist der Grof3teil der zu restituierenden Kunstgegenstande und
stammt aus 53 Sammlungen bzw. Sammlungsteilen (Bernhard Altmann, Stefan
Auspitz-Artenegg, Richard Beer-Hofmann, Josef und Auguste Blauhorn, Ferdinand
Bloch-Bauer, Viktor Blum (Aquarell Viktor Stéger), Oscar Bondy, Karoline Broch, Laura
Broch, Adele Duschnitz, Ernst Egger, Hanns Epstein, Friedrich Fischl, Hanns Fischl,
Josef Isidor Fleischner, Siegfried Fuchs, David Goldmann, Deutscher Orden, Alexander
Grosz, Herbert M. Gutmann, Leo und Helene Hecht, Alfred Hofmann, Josef Hupka,
Israelitisches Blindeninstitut auf der Hohen Warte, Bruno Jellinek, Otto und Julie Klein,
Hans Klinkhoff, Wilhelm Viktor Krausz, Ernst Moriz Kronfeld, Familie Lederer, Familie
Mautner, Ignatz Pick, Emil Politzer, Ernst und Gisela Pollak, Max Pollak, Franz und
Melanie Popper, Adolf Guido Redlich (Adolphus Redley), Oskar Reichel, Heinrich
Rieger, Heinrich Rothberger, Alphonse und Nathaniel Rothschild, Franz Ruhmann,
Ignaz und Clothilde Schachter, Paul Schwarzstein, Josef Simon, Straul3-Meyszner,
Straul3-Simon, Josef Thenen, Josef Ungar, Charles Weinberger, Leopold Weinstein,
Marianne Wengraf, Ella Zirner), wurden bereits den ehemaligen Eigentimern bzw.

deren Rechtsnachfolgern zurtickgegeben.

In acht Fallen (Siegmund Glesinger, Adele Graf, Otto Herschel, Wilhelm Kux, Alfred
Menzel, Stefan Poglayen-Neuwall, Albert Pollak, Malva (Malwina) Schalek) wurde die
Restitution von Sammlungen oder Sammlungsteilen an die Rechtsnachfolger der
ehemaligen Eigentimer durch deren entsprechende Verstandigung in die Wege

geleitet, die Objekte sind aber noch nicht abgeholt worden.
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In einem Fall (Objekt ,aus jludischem Besitz*; Jacob Alt, Wien vom
Schwarzenbergpalais aus), welcher der Wiener Restitutionskommission vorgelegt
wurde, hat diese die Empfehlung abgegeben, das Objekt zu restituieren. Der Fall
konnte noch nicht abgeschlossen werden, weil nicht eindeutig feststeht, wer die Erben

des ehemaligen Eigentiimers sind.

Von diesen ,personenbezogenen” Fallen abgesehen, hat die Kommission hinsichtlich
der 144 Vugesta-Ankaufe und der mehr als 200 Erwerbungen von Julius Fargel aus der
Zeit zwischen Janner 1933 und Mai 1945 die Empfehlung abgegeben, die Objekte an
den Nationalfonds der Republik Osterreich fiir Opfer des Nationalsozialismus zu
restituieren, falls die urspriinglichen Eigentiimer nicht festgestellt werden kénnen. In

diesen Fallen steht namlich fest, dass die Objekte judische Voreigentimer hatten.

In zwolIf Fallen, die teilweise der Kommission noch nicht vorgelegt wurden (Victor Blum
(Aquarell Josef Kriehuber), Gottfried Eissler, Pauline und David Greiner, Otto Jahn,
Adele Kulka, Oskar Ladner, Max Mandl-Maldenau, Gustav Pollak, Nathaniel Julius
Reich, Ernst M. Steiner sowie zwei sogenannte Wohnungsversteigerungen, bei denen
derzeit nur die Adressen bekannt sind), konnte noch nicht eindeutig geklart werden, ob
es sich um Restitutionsfélle handelt. Die Recherchen werden hier fortgesetzt bzw. erst

begonnen.

In einem Fall (Arthur Hirschberg), der der Kommission vorgelegt wurde, hat diese
festgestellt, dass es sich um keinen Restitutionsfall handelt. In vier weiteren Féallen
(Univ. Prof. Dr. Guido Adler, Laura Broch (Ernst Graner, Nul3dorfer Linie), Gertrude von
Felsévanyi (Charakterkopf Messerschmidt) und Franz und Melanie Popper (Rudolf von
Alt, Der Stephansplatz)) war eine Zuordnung nicht méglich. Die Objekte befinden sich

wieder auf der Vugesta-, Dorotheums- bzw. Kunsthandelsliste.

Zwei neue Falle, die in den Berichtszeitraum 2019 fallen (Alexander Zemlinsky und
Teresa Feodorowna Ries) hat die Kommisison auf unbestimmte Zeit vertagt. (siehe

unten)

Die Museen der Stadt Wien haben ausfihrliche Beschreibungen von 144 bei der

Vugesta (Verwaltungsstelle fur judisches Umzugsgut der Gestapo), etwa 990 beim
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Dorotheum, etwa 550 aus dem sonstigen Kunsthandel und aus Antiquariaten, 14 von
offentlichen Stellen sowie 212 von Julius Fargel (Gemalderestaurator der Stadtischen
Sammlungen und Gemalde-Schatzmeister der Vugesta) erworbenen Objekten, deren
Eigentiimer zum Zeitpunkt der nationalsozialistischen Machtiibernahme im Marz 1938
nicht zweifelsfrei festgestellt werden konnten, auf ihrer Homepage im Internet und seit

Oktober 2006 auf der Kunstdatenbank des Nationalfonds unter www.kunstdatenbank.at

veroffentlicht, weil anzunehmen ist, dass ein Teil dieser Objekte aufgrund

nationalsozialistischer VerfolgungsmalRnahmen den Besitzer gewechselt hatte.

Bei einigen dieser insgesamt etwa 2470 Objekte bildeten auf ihren Rickseiten
festgestellte, unvollstdndige Hinweise auf eventuelle ehemalige Eigentimer den

Ausgangspunkt weiterer, zum Teil durchaus erfolgreicher Recherchen.

Eine detaillierte Ubersicht tiber alle Objekte, die bislang von der Stadt Wien restituiert
wurden und eine genauere Beschreibung der damit verbunden gewesenen Aktivitaten
sind dem erwahnten Band ,Die Restitution von Kunst- und Kulturgegenstanden aus
dem Besitz der Stadt Wien 1998-2001“ sowie den erganzenden Restitutionsberichten
2002, 2003, 2004, 2005, 2006, 2007, 2008, 2009, 2010, 2011, 2012-2013, 2014-2015,
2016, 2017 und 2018 zu entnehmen, die dem Wiener Gemeinderat vorgelegt und

seither auf der Homepage der Museen der Stadt Wien (www.wienmuseum.at) und auf

der Homepage der Wienbibliothek im Rathaus (www.wienbibliothek.at), verdffentlicht

wurden.

Von den restituierten Sammlungen konnten Teile der Sammlungen von Oscar Bondy,
Adele Duschnitz, Hanns Epstein, Friedrich Fischl, Hanns Fischl, Josef Isidor Fleischner,
Siegfried Fuchs, Leo und Helene Hecht, Otto und Julie Klein, Wilhelm Viktor Krausz,
Familie Mautner, Oskar Reichel, Heinrich Rieger, sowie die wertvollste, die Sammlung

Straul3-Meyszner, vollstandig zurtickerworben werden.

66 Stoffdruckmodel der Wiener Werkstatte aus der ehemaligen Sammlung Alfred
Hofmann, ein Objekt aus der ehemaligen Sammlung Hans Klinkhoff, der grof3te Teil der
Sammlung Wilhelm Viktor Krausz sowie ein grol3es Konolut von Fotos und
Erinnerungsgegenstanden aus der ehemaligen Sammlung Charles Weinberger wurden
den Museen der Stadt Wien von den Rechtsnachfolgerinnen gewidmet.


http://www.kunstdatenbank.at/
http://www.wienbibliothek.at/
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Fur die Ruckerwerbung vieler anderer Kunst- und Kulturgegenstande, die von den

Museen der Stadt Wien restituiert wurden, fehlen diesen leider die finanziellen Mittel.

3.2. Restitution und Erbensuche in den Museen der Stadt Wien
im Berichtszeitraum 1. Janner 2019 bis 31. Dezember 2019:

Zur Beschlussfassung vorgelegte Falle

Provenienzforschung, Erbensuche und Restitution wurden im Berichtszeitraum 1.
Janner 2019 bis 31. Dezember 2019 vom externen Mitarbeiter, Herrn MMag. Dr.
Michael Wladika, in Absprache mit dem Kurator der Abteilung ,Geschichte und
Stadtleben nach 1918, Herrn Mag. Gerhard Milchram, durchgefiihrt.®

Die Zusammensetzung der Wiener Restitutionskommission ist, abgesehen davon, dass
neben einem Vertreter der IKG-Wien (seit 2. September 2003) auch ein Vertreter des
Nationalfonds der Republik Osterreich fiir Opfer des Nationalsozialismus (seit 11. Mai
2004) als Gast an den Kommissionssitzungen teilnimmt, bis zum 1. Juli 2015 gleich
geblieben. Mit diesem Datum schied Herr Mag. Rainer Wendel, Referent der
Magistratsdirektion — Geschaftsbereich Recht, aus der Kommission aus, da er zum
interimistischen Leiter der MA 26 (Datenschutz und E-Government) bestellt wurde
(mittlerweile Datenschutzverantwortlicher Stellvertreter des Stadtrechnungshofes Wien).
Statt ihm nimmt nun Herr Mag. Martin Hassfurther an den Sitzungen teil. Am 30. April
2017 ist Herr Notar Dr. Harald Wimmer, der seit Anbeginn der Wiener
Restitutionskommission Mitglied war, plétzlich verstorben. Statt ihm nimmt nun Herr
Notar Dr. Manfred Hofmann (Ersatzmitglied Herr Notar Dr. Michael Lunzer) an den

Sitzungen teil.

Seit der Sitzung der Wiener Restitutionskommission vom 11. Dezember 2012 nehmen
nun aufgrund des Ubereinkommens vom 13. November 2012 Vertreter des Judischen
Museums der Stadt Wien an den Sitzungen teil. Es werden Berichte tGber Objekte des

Judischen Museums, soweit diese im Eigentum der Stadt Wien und nicht der IKG-Wien

9 MMag. Dr. Michael Wladika hat an der Universitat Wien sowohl ein Geschichts- als auch ein Jusstudium
abgeschlossen und ist unter anderem fiir die Osterreichische Historikerkommission tatig gewesen. Der
Zeithistoriker Mag. Gerhard Milchram ist seit Janner 2011 Kurator der Abteilung ,Geschichte und
Stadtleben nach 1918" des Wien Museums.
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stehen, der Wiener Restitutionskommission vorgelegt, welche entsprechende

Empfehlungen an die Wiener Stadtratin fur Kultur und Wissenschaft abgibt.

Im Berichtszeitraum der Museen der Stadt Wien vom 1. Janner 2019 bis 31. Dezember
2019 wurden von der Wiener Restitutionskommission in zwei Sitzungen (22. Oktober

und 10. Dezember 2019) vier Falle einer Beschlussfassung unterzogen:

Moriz (von) Griinebaum
22. Oktober 2019

Alexander (von) Zemlinsky
22. Oktober 2019

Alfred Menzel
10. Dezember 2019

Teresa Feodorowna Ries
10. Dezember 2019
Von den der Restitutionskommission vorgelegten, umfangreichen Berichten werden im
Folgenden die Zusammenfassungen wiedergegeben, die aus zeithistorischer Sicht als

besonders interessant erscheinen.

Die Namen maglicher Erben wurden aus Datenschutzgrinden anonymisiert.

3. 2. 1. Zusammenfassende Darstellung und Erganzung zur zusammenfassenden
Darstellung vom 1. Dezember 2015 betreffend den Erwerb von Objekten aus der
Sammlung Dr. Moriz (Ritter von) Griinebaum durch die Stadtischen Sammlungen,
10. Oktober 2019

Am 3. September 2015 meldete sich die damalige Provenienzforscherin der Albertina
mit einer Anfrage bei der Provenienzforschung der Museen der Stadt Wien: Sie habe
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soeben eine Sachverhaltsdarstellung Uber den judischen Grafiksammler Dr. Moritz
(Ritter von) Grinebaum fertiggestellt, der die grof3te private Sammlung von
sogenannten "Mandelbdgen" des Wiener Kunstverlages Trentsensky besessen habe.
Auf der Suche nach dem Verbleib dieser Sammlung kdmen einige Museen infrage. Die
Provenienzforscherin der Albertina machte beziglich der Museen der Stadt Wien
geltend, dass hier vom 9. Juni bis 11. September 1977 die Sonderausstellung des
Historischen Museums der Stadt Wien ,Die kleine Welt des Bilderbogens: Der Wiener
Verlag Trentsensky“ stattgefunden hat und verband dies mit der Frage, ob sich die
Mandelbégen Grinebaums in den hiesigen Sammlungsdepots befinden wirden. Es sei
gelungen, einen Sammlerstempel als besonderes Erkennungszeichen zu entschlisseln,

mit dem Moritz Griinebaum seine Bbégen stempelte:

Bereits bei einer ersten groben Uberpriifung der Bestande des Wien Museums stellte
sich heraus, dass sich hier ganze Serien dieser Mandelbdgen, aber auch Grafik, welche
mit einem solchen Sammlerstempel versehen sind, befinden, was nun zu einer
grandlichen Suche und zur Darstellung des Lebens und Schicksals von Moritz

Grunebaum sowie vor allem der Entziehungsgeschichte seiner Sammlung fihrte.

Laut dem Werk von Georg Gaugusch, ,Wer einmal war®, den Mitteilungen der
Osterreichischen Exlibris-Gesellschaft sowie der Sachverhaltsdarstellung der Albertina
lassen sich die Vorfahren der Grinebaums in Frankfurt am Main bis zum Jahr 1607
zurtckverfolgen. Der Name leitet sich von einem Hausschild ab. In Wien sind sie ab
1809 mit dem k.k. priv. Grof3handler Bernhard Griinebaum nachweisbar. Dieser wurde
ca. 1787 noch in Frankfurt am Main geboren und war in erster Ehe mit Franziska Simon
(1791 Wien — 23. Marz 1824 Wien) verheiratet, mit der er acht Kinder hatte. Mit seiner
zweiten Ehefrau Therese Landauer (7. Mai 1799 Wien — 16. Marz 1884 Wien) hatte er
sechs Kinder. Bernhard Grinebaum starb am 22. Februar 1837 nur 50jahrig in Wien.
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Bernhards erstes Kind aus seiner zweiten Ehe mit Therese Landauer, Gustav
Grinebaum, wurde am 2. April 1829 in Wien geboren. Er wurde in spateren Jahren k.k.
Hofrat und war als Chef der Bauabteilung der Staatsbahnen tétig. Im Jahre 1876 wurde
er als Ritter der Eisernen Krone 3. Klasse in den erblichen Ritterstand erhoben. Gustav
Ritter von Grinebaum war in erster Ehe mit Henriette Gabriele Elgger von Frohberg
(ca. 1834 — 1856) verheiratet, die eine Stieftochter, Malvine Theresia Girka in die
Verbindung mitbrachte. Die Ehe blieb kinderlos. Mit seiner zweiten Ehefrau Charlotte
Forchheimer (27. Februar 1849 Wien — 14. Oktober 1941) hatte Gustav Ritter von
Grunebaum funf Kinder: Henriette, Moriz, Sigmund, Margarethe und Egon. Gustav

Ritter von Griinebaum starb am 3. Februar 1905 in Wien.

Henriette Griinebaum, das erste Kind Gustavs aus seiner Ehe mit Charlotte, wurde am
21. Dezember 1871 in Wien geboren und starb bereits drei Monate spater.

Moriz Griinebaum wurde am 6. Marz 1873 in Wien geboren.

Sigmund Griinebaum wurde am 6. Marz 1874 geboren, starb aber nach wenigen
Tagen.

Margarethe Griinebaum, spater verehelichte Furth, wurde am 11. Februar 1876 in Wien
geboren und schlieBlich kam das letzte Kind, Egon Grinebaum, am 22. September
1877 in Lainz zur Welt.

Dr. Moriz Ritter von Grinebaum wurde, wie oben bereits angegeben, am 6. Marz 1873
in Wien geboren. Nach der Matura am Akademischen Gymnasium in Wien -
gemeinsam mit ihm maturierte unter anderen Hugo von Hofmannsthal — studierte Moriz
vom Wintersemester 1893/94 bis Sommersemester 1896 an der juridischen Fakultéat
der Universitdt Wien. 1895 trat er aus dem Judentum aus und liel3 sich rodmisch-
katholisch taufen. Moriz Griinebaum setzte seine Studien in Krakau fort, wo er 1899 die
justizielle Staatsprifung und 1899/1900 die staatswissenschaftliche Staatsprifung

ablegte. 1905 erfolgte die Promotion zum Doktor der Rechte.

Bereits 1901 war sein Eintritt in den politischen Staatsdienst bei der k.u.k.
Niederdsterreichischen Statthalterei erfolgt. Infolge war er bei der k.k. Statistischen
Zentralkommission beschaftigt, wo er zunachst im Konzeptdienst und spéter im Bereich
Bibliotheken tatig war. 1910 wurde Moriz Grinebaum Bibliothekar der
Zentralkommission, zu deren Geschichte er 1913 publizieren sollte. Am 20. Juni 1912
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heiratete er die am 15. August 1869 geborene Laura Pernier, die am 10. Februar 1910
vom Judentum zum Protestantismus konvertiert war und im Zuge dessen ihren Namen
von Pollak auf Pernier uméandern hatte lassen. Die Ehe sollte kinderlos bleiben. Laura
Grinebaum war Inhaberin eines ,Robes et Lingerie® Geschaftes in der Wiener
Spiegelgasse, welches jedoch infolge des Ersten Weltkrieges zugrunde ging, was dem
Ehepaar jahrelange finanzielle Sorgen bereitete. De facto bestand die Firma ,John &
Pernier®, Damenkleider- und Waschewarenerzeugung und Verkauf, bis 1932. Nachdem
ihre Mit-Gesellschafterin Grete (Margarethe) Huppert (vorm. John) ausgetreten war,
fuhrte Laura Grinebaum das Geschaft als Alleininhaberin fur kurze Zeit an ihrer
privaten Wohnadresse weiter. Zusammen mit seiner frihverwitweten Mutter Charlotte
und seiner Ehefrau Laura wohnte Moriz Grinebaum seit 1910 in Wien 9.,

LiechtensteinstralRe 45A.

Funf Jahre Kriegsdienst von 1914 bis 1918 als Hauptmann unterbrachen die Karriere
von Moriz Grinebaum. 1925 wurde er der Universitatsbibliothek in Wien und 1931 der
Akademie der bildenden Klnste zugeteilt, wo er bis zu seiner Beurlaubung gegen
Wartegeld Ende Dezember 1932, zuletzt als Staatsbibliothekar I. Klasse, wirkte. Mit
einem Erlass vom 18. Oktober 1935 wurde Moriz Griunebaum mit dem Titel
Regierungsrat in den dauernden Ruhestand versetzt. Er war zu diesem Zeitpunkt 62

Jahre alt.

Moriz Griinebaum trat schon in jingeren Jahren als Sammler von moderner Grafik, alter
und neuerer Exlibris und Bichern in Erscheinung, wobei er seine Bibliothek auf jener
seines GroRvaters Bernhard Grinbebaum aufbauen konnte. Ab 1903 schrieb er als
Mitglied der Osterreichischen Exlibris Gesellschaft insgesamt 10 Aufsatze (bis 1920)
Uber Kunstler, deren Werke er sammelte, fir das Jahrbuch und die ,Mitteilungen der
Osterreichischen Exlibris-Gesellschaft* und bekundete damit sein Interesse an der
Kleingrafik. Auch rund um die 1911 gegrindete ,Wiener Bibliophilen-Gesellschaft*
scheint er als Mitglied des Kreises um Maximilian von Portheim und Gustav Gugitz auf.
Im ,Handbuch des Kunstmarktes® aus dem Jahre 1926 finden sich zum
,Oberbibliothekar der Universitatsbibliothek” Grinebaum die Sammelgebiete ,Graphik,

Fachliteratur® verzeichnet.
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Moriz Griinebaum war aber nicht nur Sammler, sondern zeichnete auch. So illustrierte
er etwa das Buch seiner Mutter Charlotte, ,Aus der Kriegszeit. Marchen und
Erzahlungen®, welches 1915 erschien. Ein Jahr zuvor hatte sie bereits ein Marchenbuch
mit dem Titel ,Was Gromama den Kindern erzahlt* veroffentlicht. Grunebaums Metier

schien jedoch eher das Sammeln und das dartber Publizieren gewesen zu sein.

1940 bemerkte der Reichsstatthalter in Niederdonau in einem Schreiben, dass
Grinebaum die ,gréfite Sammlung der Mandelbégen von Trentsensky“ besitzen wirde,
dessen eigentliches Sammelgebiet. Mandelbdgen, deren Produktion sich schon in der
Zeit um 1780 feststellen lasst, waren Bilderbogen fur Kinder, ,das“ fur viele
Generationen aufregendste und bunteste Spielzeug: Einzelne Figuren — eben
»,ManderIn“ — sind in Reihen auf losem, billigem Papier angeordnet. Diese konnten von
den Kindern selbst bemalt, ausgeschnitten und auf Karton geklebt werden. Dann
wurden sie auf einem Holzklotz befestigt. Spater wurden die Mandelbdgen bunt
bedruckt und konnten so in grof3er Auflage erzeugt werden. Die typische Form, das
schmale Querformat, die Anordnung in Reihen, das billige Papier, die kraftigen Farben
des Kolorits behielten die Bilderbdgen die ganze Zeit hindurch, wenn sich auch die
Technik und Qualitat der Ausfuhrung im Laufe der Zeit veranderte, daher
verschlechterte. Wie die Kuratorin der Ausstellung ,In den eigenen vier Wanden.
Papiertheater — eine burgerliche Liebhaberei“, die vom Dezember 2016 bis Marz 2017
im Theatermuseum stattgefunden hat, nachwies, waren die Vorlagen teilweise so
realitatsnah, dass die Gesichtsziige und Kostime der Schauspieler, etwa Ferdinand
Raimund als Aschenmann oder Therese Krones' als Jugend im ,Bauer als Millionar, in

den Mandelbdgen bis ins kleinste Detail nachempfunden wurden.

Fuhrend auf dem Gebiet der Bogen wurde in Wien der ,Verlag der Artistischen Anstalt
M. Trentsensky“, der 1819 gegrindet worden war und seinen Sitz hinter dem
Stephansdom in der Domgasse hatte. Der Verlag Trentsensky verfeinerte das Prinzip
des Mandelbogens: Zu den ,Manderin“ lie er dazu passende Versatzstlicke und
Hintergrinde erstellen, die eine grofRe Aufstellung und verschiedene Kombinationen

ermdglichte.

Moriz Grunebaum veroffentlichte bereits 1918 einen Text Uber seine verklarten
Jugenderinnerungen in der Zeitschrift ,Donauland®: ,Der Name, Trentsensky* hat fur die
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alten und sagen wir, um nicht unhdéflich zu sein, fir uns altere Wiener einen ganz
eigenen Klang. Einen Reiz, den die jingere Generation nicht mehr kennt, weil sie eben
jenen vielen Jugenderinnerungen fremd gegenubersteht, die uns diesen Namen so
vertraut gemacht haben ... Flr uns altere Wiener aber birgt der Name Trentsensky eine
Fulle von Erinnerungen und untrennbar mit diesem Namen verknipft ist eine bestimmte
Vorstellung: der ,Mandelbogen’ oder das ,Malbild’, wie wir dieses populare Produkt der
Trentsensky’schen Anstalt wohl auch genannt haben. Wer diese Mandelbogen nicht
mehr miterlebt hat, kann sich kaum die Begeisterung vorstellen, mit der jedes neue
,Malbild® von uns Kindern begrif3t wurde, und hat doch ein Stick Verstandnis
dazugehort, derlei wirklich kiinstlerische Blatter zu solch billigen Preisen der Jugend
allgemein zuganglich zu machen; denn ein Blatt kostete seinerzeit einen Kreuzer
Osterreichischer Wahrung und war in den Papierladen der Stadt ebenso zu finden, wie
in den einfachen Kaufladen auf dem Lande. Ich kann mich noch sehr gut meines ersten
Besuches in jenem Papiergeschéft in der Domgasse erinnern. Ich kam mir vor — wie im
Marchen! Es war so still und dunkel in der alten Gasse; draul3en auf dem Ring das
Leben, die Sonne, die Uniformen, die vielen Wagen, Pferde und Menschen, hier — in
der stillen, engen Gasse — das groBe Papiergeschaft und die vielen, vielen

verschiedenen ,Mandelbogen’ — einer immer schoner als der andere.”

Im ,Wiener Kunstwanderer* vom Dezember 1933 schrieb Moriz Grinebaum Uber
~Wiener und Minchener Bilderbogen®. ... Die Bruder Trentsensky (begannen) mit der
Ausgabe ihrer Bilderbogen im Jahre 1822, und zwar findet sich in dem ,Allgemeinen
Intelligenzblatte zur Osterreichischen kaiserlichen Wiener Zeitung“ vom 23. Marz jenes
Jahres die erste Ankundigung einer ,billigen Darstellung von Adjustierungen ... und
Kriegsszenen der kaiserlich-kdniglichen Armee in 52 Blatt' ... Den Uniformbildern
folgten solche wie Darstellungen aus der Kriegsgeschichte, ein Bildnis des Kaisers
Franz, eines der Kaiserin Maria Anna und anderer hoher Personlichkeiten.
Volkstrachten, Jagdszenen und Jagdunfélle, die Geschichte vom Leben und Tode eines
englischen Pferdes ..., Pferdeportrats und Pferderassen, osterreichische Hof-Gala-
Equipagen, elegante Wiener Wagenportrats, charakteristische Bauernstiicke,
Kostumbilder, biblische und Heiligenbilder, Blumen - und Fruchtstlicke, letztere von J.
Strenzel, Landschaften von J. Kuwasegg, Ansichten von Wiens Umgebung usw. Fur

uns sind heute natirlich jene Bilderbogen die interessantesten, deren Zeichner wir
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kennen, wie z.B. Schwind, Kriehuber, Loder, Pettenkofen, Hochle, Johann Adam Klein,

Johann Christof Erhardt und viele andere ...“

Fur diese Darstellung ist es nicht uninteressant, dass Griinebaum auch stets an einem
Tausch seiner Sammlerstiicke, auch tber Osterreichs Grenzen hinweg, interessiert
war. So gab er eine Anzeige in den 1912 erschienenen ,Mitteilungen des Vereins fur
Exlibriskunst und Gebrauchsgraphik e.V. zu Berlin® auf, laut der er eine Radierung Felix
Hochstimms anbot: ,nur gegen original-graphische Blatter. Tausch in jedem Fall
vorbehalten. Alte gestochene Blatter gegen Gleichweniges. 1926 stand unter
Griinebaums Namen im ,Osterreichische Jahrbuch fir Exlibris und Gebrauchsgraphik®

der Hinweis: ,tauscht nur alte Blatter®.

Moriz Grinebaum verkehrte aber nicht nur in Sammlerkreisen, Uber seine Mutter und
seinen Schwager war er auch mit Wiener Intellektuellen-, auch Kunstsammlerkreisen
vernetzt. Nicht nur verwandtschatftlich eng verbunden war Charlotte Griinebaum mit der
Familie Schey bzw. Lieben, die sie und ihren Bruder als Waisen aufgenommen hatte
und auf deren GroRzlgigkeit sie spater auch als Witwe zahlen musste. Wie Charlotte
und ihr Bruder, der Techniker Philipp Forchheimer, war auch der Biochemiker Otto von
Farth, Ehemann von Moriz Grinebaums Schwester Margarethe, Gast bei
Veranstaltungen dieser Kreise. So war Moriz im Marz 1931 gemeinsam mit seiner
Mutter und seiner Frau bei einem Fest der Familie Lieben auf der Mdlkerbastei, bei dem

unter anderem auch Rudolph und Emmy Ephrussi anwesend waren.

Am 13. Marz 1938, dem Tag der Machtibernahme der Nationalsozialisten in
Osterreich, war Moriz Griinebaum, wie oben angegeben, mit seiner Ehefrau Laura und
seiner Mutter Charlotte in Wien 9., Liechtensteinstralle 45A, wohnhaft. In seinem
,verzeichnis Uber das Vermdgen von Juden nach dem Stand vom 27. April 1938°,
welches er am 15. Juli 1938 ausfillen musste, gab er neben einem geringfiigigen
Aktienbesitz, den er mit RM 79,-- bewertete, eine monatliche Rente von RM 4.442 .40
an, die er mit RM 31.096,80 kapitalisierte. In einem, der Vermdgensanmeldung
beiliegendem Schreiben beantragte Moriz Griinebaum, diese Summe ,nicht in Ansatz
zu bringen®, was leider Wunschdenken geblieben sein durfte. In der Rubrik IV g.)
,Gegenstande aus edlem Metall, Schmuck- und Luxusgegenstande, Kunstgegenstande
und Sammlungen® setzte er die Summe von RM 1.214,-- ein, die er folgendermal3en
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aufteilte: ,Schmuck: 279 RM. Schatzung in meinen Handen. Eine Sammlung
Reproduktionen, vorwiegend Trentsensky-Blatter im Schatzungswerte von 735 RM und
Bilder im Werte von 200 RM. Ein Spezialverzeichnis der Sammlung ist vorhanden und
jeder Zeit zur Einsicht bereit.“ Wahrend dieses Verzeichnis heute im Archiv des
Bundesdenkmalamtes erhalten ist (siehe unten), konnten die mit RM 200,--

angegebenen Bilder bis dato nicht identifiziert werden.

Am 10. Dezember 1940 richtete der Reichsstatthalter in Niederdonau das oben
erwahnte Schreiben an das Institut fir Denkmalpflege, in dem er auf die grofdte
Sammlung von Mandelbégen aufmerksam machte: ,... Da ein grol3er Teil fur die
hiesigen Sammlungen von Bedeutung ist, ersuche ich Sie, die Sammlung zu
besichtigen und Vorschlage Utber die Mdoglichkeit des Erwerbes einer Auswahl zu
machen.“ Daraufhin richtete Herbert Seiberl, der Leiter des Institutes, am 8. Februar
1941 ein Schreiben an Moriz Grunebaum, in dem er ihm einen Kkurzfristigen
Besichtigungstermin ,zum Zwecke der wissenschaftlichen Erfassung aller Sammlungen
und kulturell wertvoller Gegenstande im Reichsgau Wien“ aufzwang. In seinem
Antwortschreiben vom 12. Februar 1941 ersuchte Grinebaum um eine Verschiebung
des Termins und machte geltend, dass ,anlasslich meiner kirzlich erfolgten
Ubersiedlung, die lhrerseits erwahnte Sammlung mit einem Teil der
Wohnungseinrichtung aus Raummangel bei einem Spediteur eingelagert wurde, wo sie
nur mit Schwierigkeit zuganglich ist.“ Er versprach jedoch, das Verzeichnis der
Trentsensky-Sammlung ehestens vorzulegen, was am 28. Februar 1941 laut einem
Aktenvermerk im Institut fr Denkmalpflege geschah: ,Der Besitzer sprach im Amte vor,
da die Sammlung gegenwartig verpackt und bei dem Spediteur Dworak eingelagert ist
brachte er vorlaufig den Katalog zur Einsicht; er wird trachten die Blatter sobald wie
moglich zuganglich zu machen.“ Dieses handschriftlich verfasste Verzeichnis der
Sammlung in Form eines Schulheftes befindet sich noch heute in der Personenmappe

Moriz Grinebaums im Archiv des Bundesdenkmalamtes.

Herbert Seiberl gab diese Informationen am 18. April 1941 an den Reichsstatthalter in
komprimierter Form weiter und erganzte: ,... Der Eigentumer durfte nach seinen
AuBerungen zu einem Verkauf der geschlossenen Sammlung geneigt sein, scheint
jedoch nicht zu beabsichtigen, die Sammlung nur teilweise abzugeben. Die Sammlung

umfasst 232 oft vielblattrige Nummern Zwei Passagen, welche die fur die
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Verhandlungen mit Grinebaum zustandige Waltrude Oberwalder vom Institut fur
Denkmalpflege noch in ihrem Konzept berlcksichtigte, wurden in der Reinschrift
Seiberls weggelassen: ,... Bei einer Erwerbung der ganzen Sammlung durch eine
offentliche Stelle scheint der Eigentiimer keine Widerstande zu machen, sie ware wohl
auch ohne hohen Kosten zu erwerben, da er immer versicherte, er wollte sie
urspringlich herschenken. Einer Zerreildung der Sammlung wirde der Besitzer freiwillig
kaum zustimmen ... Fur die Ausfuhr ist die Sammlung gesperrt, was dem Besitzer auch

kundgetan wurde ...“ Hiermit endet der Aktenlauf.

Moritz Grinebaum machte in seinem Schreiben vom 12. Februar 1941 an das Institut
fur Denkmalpflege auch noch einen anderen Grund geltend, weswegen er die
eingelagerte Sammlung nicht sofort zuganglich machen konnte: Am 22. Oktober 1940
war seine Ehefrau Laura Grinebaum 71-jahrig verstorben. Die Kosten der
Bereitstellung der Sammlung wirden ihn daher besonders schwer treffen, da er durch
ihren Tod und die damit zusammenhangende Ubersiedlung ,finanziell in schwere
Bedrangnis geraten sei. Moriz Griinebaum zog noch Ende Oktober 1940 mit seiner 90-
jahrigen Mutter nach Wien 19., Hasenauerstral3e 32, in die Wohnung seiner seit 1938
verwitweten Schwester Margarethe Firth und deren 1904 in Stral3burg geborenen
Tochter Wilhelmine. Univ. Prof. Otto Furth war kurz nach dem ,Anschluss® 1938 als
Vorstand des Institutes fir chemische Medizin an der Universitdt Wien entlassen
worden und am 7. Juni 1938 infolge der Aufregungen nach einer Operation an
Lungenentziindung gestorben. Ihr gemeinsamer Sohn Josef Egon war im Mérz 1939 im
KZ Dachau umgekommen.

Nach dem Tod ihrer Mutter bzw. Groldmutter Charlotte Griinebaum am 14. Oktober
1941 wurden Moriz Griunebaum, Margarethe und Wilhelmine Furth in einer
Sammelwohnung in Wien 2., Herminengasse 16/7, untergebracht. Von dort wurden die
beiden Frauen laut Opferdatenbank des DOW am 9. Juni 1942 nach Maly Trostinec

deportiert und wenige Tage nach ihrer Ankunft, am 15. Juni 1942, ermordet.

Moriz Grinebaum wurde am 27. August 1942 nach Theresienstadt deportiert. Er starb
dort am 21. Dezember 1942 (laut DOW-Datenbank am 31. Dezember 1942). Nach
einer vertraulichen Information der Gedenkstatte Terezin an die Provenienzforschung

der Albertina hat er Selbstmord begangen. Laut offizieller ,Todesfallanzeige des
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Ghettos Theresienstadt. Der Altestenrat* vom 21. Dezember 1942 starb Moriz

Grunebaum an ,Herzmuskelentartung®.

Bisher konnten seitens der Museen der Stadt Wien ca. 1.500 Mandelb6égen mit dem
Sammlerstempel Moriz Grinebaums ausfindig gemacht werden. Die Bdgen kamen
durch verschiedene Ankaufe in die Bestdnde des Museums: Der Grofiteil der
Sammlung durch zwei Auktionen des Kunsthauses Kende am 9. Marz und am 8. Mai
1950 sowie durch einen Ankauf von Anton Reich am 25. Oktober 1955. Schlief3lich
konnte festgestellt werden, dass bei einem kleinen Bestand von Bégen eine Schleife mit
dem Sammlerstempel beilag, die Bogen selbst aber nicht gestempelt sind (75.779/144-
164), die bei einer Auktion des Dorotheums im Jahre 1948 angekauft wurden. Inwiefern
daraus geschlossen werden kann, ob es sich dabei um Bbégen aus der Sammlung

Grunebaum handelt, ist Gegenstand weiterer Nachforschungen.

Laut dem Standardwerk von Meike Hopp, ,Kunsthandel im Nationalsozialismus: Adolf
Weinmiiller in Miinchen und Wien“!°, begriindete Samuel Kende (1858-1928) 1888 in
der Wiener Gluckgasse 3 einen Antiquarischen Buchhandel. In den Folgejahren
beantragte er zusatzlich Konzessionen zum ,Verschleil3 von Kupferstichen (1891) und
von Olgemalden und Kunstgegenstanden (1896). Ab 1907 war das Kunstantiquariat in
der Wiener Wollzeile ansassig, bevor es schliel3lich in die Wiener Rotenturmstral3e 14
umzog und dort am 13. Juli 1920 unter dem Namen ,S. Kende“ ins Handelsregister
eingetragen wurde. Nach dem Ersten Weltkrieg begann Samuel Kende das Geschatt
mit Auktionen zu intensivieren und 1925 verfligte die Firma auch Uber die seit 1921
notwendig gewordene Konzession zur Versteigerung ,beweglicher Sachen von
kunstlerischem, historischen oder Sammelwert® sowie zur Versteigerung von

Edelmetallen.

Als Samuel Kande 1928 verstarb, ibernahm seine Witwe Melanie Kende das Geschaft
und leitete es ab 1929 gemeinsam mit ihrem jingsten Sohn Herbert Alexander Kende
als OHG. Melanie Kende veranstaltete mehrere Auktionen zusammen mit ihrem

Schwager Albert Kende, dem Inhaber des Auktionshauses Kéarntnerstral3e.

10 Meike Hopp, Kunsthandel im Nationalsozialismus: Adolf Weinmdiller in Miinchen und Wien, Wien Kéln
Weimar 2012, S. 225ff.
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Nur wenige Wochen nach der Machtiilbernahme der Nationalsozialisten in Osterreich
am 13. Marz 1938 wurde das Auktionshaus unter kommissarische Verwaltung gestellt.
Als Kommissar wurde zunéchst Blasius Fornach bestimmt, welcher selbst eine
Antiquitaten-, Miniaturen- und Gemaldehandlung in Wien 1., Krugerstrafl3e 18, betrieb;
von Ende Juli bis Ende November 1938 leitete schliel3lich Arthur Raimund Morghen die
Geschafte kommissarisch. Zu diesem Zeitpunkt waren die Ubernahmeverhandlungen
bereits in vollem Gang, denn Ende Mai 1938 hatte sich Adolf Weinmdiller, Inhaber des
Minchener Kunstversteigerungshauses, bei der Vermogensverkehrsstelle (VVSt.) Wien
um die ,Arisierung” der Firma S. Kende beworben. Als Referenzen gab Weinmliller an,
er sei seit 1931 Mitglied der NSDAP und seit 1933 ,Beauftragter der Reichsleitung fur
den gesamten deutschen Kunst- und Antiquitatenhandel®, zudem ,Sachverstandiger der
Reichs-Devisenstelle Berlin, der Reichskammer der Bildenden Kuinste, der

Handelskammer Minchen, des Landesfinanzamtes und der Landesgerichte Miinchen®.

In ihrem Gesuch um Erlaubnis zur Veraul3erung des Betriebes legten Melanie und
Herbert Kende bei der VVSt. fur ihre Firma einen Sachwert von RM 24.000,-- fest, der
.,dem zu erzielenden Preis“ gleichkam. In einem ,Gedachtnisprotokoll* vom 13. Mai
1938 wurde festgehalten, dass bei diesen Verhandlungen eine Einigung zwischen
Weinmdller und den Kendes erzielt wurde. Diese sollten aus der OHG austreten,
Weinmiller hingegen in die OHG eintreten. Die OHG selbst sollte dabei aber bestehen
bleiben, wodurch Weinmuller die Madglichkeit eingeraumt bliebe, die Firma ,samt den
vorhandenen Warenbestanden It. Inventur® sowie der Bduroeinrichtung mit der
Zusatzbezeichnung ,Nachfolger Adolf Weinmuller” weiterzufihren. Der Kaufpreis wurde
mit RM 24.000,-- festgelegt.

Am 16. August 1938 wurde schliel3lich nach verschiedenen Protesten heimischer
Handler gegen den aus dem ,Altreich“ stammenden Adolf Weinmdller von der VVSt. die
Genehmigung zur Ubernahme der Firma S. Kende zum Kaufpreis von RM 24.000,--
erteilt. Weinmdller sollte das Geld in monatlichen Raten von RM 500,-- auf ein
Sperrkonto der Osterreichischen Creditanstalt einzahlen. Zudem wurde von Weinmiiller
eine ,Arisierungsgebuhr® von RM 8.000,-- erhoben. Urspringlich hatte die VVSt. eine
wesentlich hoéhere Gebihr von RM 16.000,-- (mindestens jedoch RM 10.000,--)
angestrebt, da es sich ja ,um einen schwerreichen Kunsthandler aus Mdunchen®
handelte. Am 19. November 1938 wurden Adolf Weinmuller und seine 1919 geborene



39

Tochter Marie Dietlinde als Gesellschafter der ,Offenen Handelsgesellschaft S. Kende
Nachfolger. Adolph Weinmuller & Co. Wiener Kunstversteigerungshaus® in das
Handelsregister eingetragen. Am 6. Dezember 1938 wurde der Firmenname nochmals
in ,Wiener Kunstversteigerungshaus Adolph Weinmiller & Co.“ abgeandert. 1940 trat
Weinmuillers Tochter offensichtlich aus dem Unternehmen wieder aus, da das Geschaft

auf Weinmuller als Alleininhaber Uberging.

Am 3. August 1940 stellte die Vollstreckungsstelle des Finanzamtes Innere Stadt-Wien
fest, dass gar kein Sperrkonto von Melanie Kende bei der Creditanstalt Wiener
Bankverein bestinde. Kende hatte offenbar im September 1939 einen Antrag an die
VVSt. gestellt, worin sie darum bat, dass Weinmdller die monatlichen Raten nicht auf
ein Sperrkonto, sondern an sie personlich abtreten durfe. Weinmdiller erklarte daraufhin
dem Finanzamt, dass die monatlichen Zahlungen an Melanie Kende seit November
1939 abgeleistet seien. Insgesamt habe er Zahlungen in H6he von RM 16.500,--
vorgenommen, der Rest sei getilgt ,durch GUbernommene Gegenstande; noch zu Lasten
Kendes geleistete Zahlungen: wie Forderungen an Angestellte; strittige
Forderungsbelastung und RM 8.000,-- fir Zahlung an die Vermdgensverkehrsstelle®
Weinmdiller hatte demzufolge den zu leistenden Kaufpreis von RM 24.000,-- nicht nur
nie in voller Hohe entrichtet, sondern auch die ,Arisierungsgebuhr® auf die Kendes

abgewalzt.

In einem anschlieenden Prifungsverfahren, das sich Uber mehrere Jahre hinzog,
wurde Weinmduller 1941 aufgefordert, eine ,zergliederte und belegte Aufstellung“ der
vom Kaufpreis abgezogenen Zahlungen einzureichen. Am 2. Juni 1942 reichte dieser
einen Bericht ein, in welchem er sich rechtfertigte, er habe den Kaufpreis nachtraglich
eigenméchtig herabsetzen mussen. Die Notwendigkeit hierzu sei wegen einer erneuten
Schatzung der von der Firma S. Kende Ubernommenen graphischen Blatter,
Kupferstiche, Lithographien und Aquarelle durch den Kustos der Albertina Dr. Heinrich
Leporini gegeben gewesen, derzufolge die seinerzeit vom kommissarischen Verwalter
Arthur Raimund Morghen auf RM 13.622,-- geschatzten Objekte lediglich einen Wett
von RM 3.704,-- gehabt hatten. Auch der teilweise bereits erfolgte Absatz dieser Blatter
fast ausschliel3lich Gber das Dorotheum habe gerade einmal RM 1.747,85 eingebracht.

Demnach sei die Schatzung von Arthur Raimund Morghen weit Giberzogen gewesen.
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Meike Hopp kam zu dem Schluss, dass die Vereinbarung mit Melanie Kende, die Raten
direkt an sie und nicht auf ein Sperrkonto zu zahlen, offenbar eigenméchtig erfolgt sei,
da auf Melanie Kendes Ansuchen bei der VVSt. nie eine Antwort seitens der Behdrde
erfolgt sei. Diese den Kendes sehr entgegenkommende Vereinbarung habe Weinmdller
aber offenbar ausgenutzt, um — ebenso eigenmachtig — den Kaufpreis zu senken.
Angesichts der ,heimlichen® Vereinbarung sei Melanie Kende kaum in der Lage
gewesen, sich gegen diese Modifizierung der Kaufvereinbarungen zu wehren. So
Uberrasche es auch nicht, dass Weinmiuller in seinem Bericht mehrmals betonte,
Melanie Kende habe erklart, ,sie Ubernehme selbstverstandlich die volle Abgabe an die
Vermodgensverkehrsstelle, da sie Interesse daran habe, dass die Ubergabe des

Geschaftes an mich durch einen Einspruch meinerseits nicht unterbrochen werde®.

Im Sommer 1941 wandte sich die VVSt. mit dem Hinweis an Weinmiller, bei der
~-Entjudungsauflage® handelt es sich nicht um eine Judenvermdgensabgabe (Juva),
sondern um eine Abgabe zugunsten des Reiches, die ausschlie3lich den Kaufer
betrafe. Zudem sei im Zuge der Einziehung der dem Reich verfallenen Judenvermégen
aufgefallen, dass Weinmiuller entgegen der am 13. Mai 1938 geschlossenen
Vereinbarung mit Melanie Kende und It. seinem Bericht vom 2. Juni 1941 insgesamt
RM 4.195,88 zu wenig vom Kaufpreis entrichtet habe. Der Betrag wurde von
Weinmuller im Herbst 1941 per Verrechnungsscheck beglichen und im Marz 1943 auf
das Postsparkonto des Oberfinanzprasidenten Wien-Niederdonau ,in Angelegenheit

Melanie Sara Kende" Uberwiesen.

Das restliche Vermdgen der im November 1939 in die USA emigrierten Melanie Kende
wurde am 25. November 1944 aufgrund der 11. Verordnung zum Reichsbiirgergesetz

zugunsten des Deutschen Reiches eingezogen.

Die Wiener Polizeidirektion verfasste ab Janner 1946 mehrere Berichte zum
Kunstversteigerungshaus Weinmduller, aus denen hervorgeht, dass die ehemalige
Sekretadrin und Buchhalterin Adolf Weinmdullers, Maria Englisch, geb. Kulmann,
zunachst von der MA 69, spater dann vom Bundesministerium fiir Vermdgenssicherung
und Wirtschaftsplanung als offentliche Verwalterin des Auktionshauses eingesetzt
wurde: Nachdem das Haus in der RotenturmstraRe im Krieg schwer beschadigt und
beim Einmarsch der Roten Armee voriibergehend durch russische Streitkrafte besetzt
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worden war, hatte Maria Englisch am 27. April 1945 schlie3lich mit den Arbeiten zur
notwendigen ,Sicherung der Vermodgenschaft® beginnen kénnen. Mittels Dekret des
Staatsamtes fur Industrie, Gewerbe, Handel und Verkehr vom 17. Juli 1945 wurde sie
zur Offentlichen Verwalterin des in Besitz eines Nationalsozialisten befindlichen
Betriebes bestellt und am 10. August 1945 ins Handelsregister eingetragen. Bereits
1946 veranstaltete Maria Englisch drei Auktionen im Versteigerungshaus, im Jahre
1947 vier weitere.

Melanie und Herbert Kende hatten im Mai 1947 bei der Rickstellungskommission beim
Landesgericht Wien ihr entzogenes Vermdgen fur die Ruckstellung angemeldet und
Antrag auf Restitution der ,arisierten” Firma und Ausfolgung der Ertrage gestellt. Frau
Englisch blieb jedoch vorerst weiterhin flr die Verwaltung der Geschaftsvorgéange
zustandig. Das Geschaft soll bei der Ubernahme mit 6S 30.000,-- verschuldet gewesen

sein.

Im Juli 1947 wurde vom Landesgericht fur Strafsachen Wien ein Verfahren gemal 8§ 6
Kriegsverbrechergesetz (Missbrauchliche Bereicherung) gegen Weinmdller eingeleitet.
Das Verfahren wurde allerdings ,gemafR § 109 StPO“ im Jahre 1955 eingestellt, ohne

dass es jemals zu einem Urteilsspruch gekommen wére.

Bei einer Uberprifung der ,Geschéaftsgebarung“ am 12. Februar 1948 wurde in einem
Bericht des Buchprifers festgehalten, dass das Minchner Stammhaus von Adolf
Weinmdller der Wiener Firma zu Beginn der o6ffentlichen Verwaltung noch 06S
350.893,63 schuldete. Diese Forderungen ruhrten aus gegenseitigen Lieferungen und
Verrechnungen, wobei das Kapitalkonto der Wiener Filiale knapp 6S 319.000,--
abdeckte. Es blieb allerdings eine Restforderung gegen Weinmiller in Hohe von 6S
31.548,42 bestehen. Dass Maria Englisch anhand der Versteigerungserlose der Jahre
1945 bis 1947 bereits zwei Jahre nach der Ubernahme den Fehlbetrag nicht nur
ausgeglichen hatte, sondern neues Kapital in Hohe von 6S 66.000,-- bilden konnte, sei,

so der Buchprifer, der ,groflen Umsicht“ zu verdanken, mit der sie gewirtschaftet habe.

Am 15. Marz 1948 erging schliel3lich ein ,Teilerkenntnis“ der Rickstellungskommission
beim Landesgericht fur Zivilrechtssachen Wien, nach dem das Vermogen der Firma S.
Kende in vollem Umfang zurtickzustellen sei. Im September 1948 wurde schlief3lich
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auch die offentliche Verwaltung aufgehoben und das Geschéft an Melanie und Herbert
Kende zuriickgegeben. Maria Englisch blieb jedoch als Prokuristin weiterhin fir die
OHG - deren Firmenname am 5. November 1948 wieder in S. Kende rickbenannt
wurde - tatig. Am 17. Oktober 1955 wurde das Unternehmen - zuletzt
Kunstauktionshaus Kende GesmbH - schlieBlich aus dem Wiener Handelsregister

geldscht.

Melanie und Herbert Kende kehrten nicht nach Wien zurlick, sondern blieben in New
York, wo sie ihr 1940 gegrindetes erfolgreiches Unternehmen, die Kende Galleries, Inc.
— seit 1948 in der 119-121 West 57th Street ansassig — weiterfuhrten.

Zwischen dem letzten Schreiben Herbert Seiberls an den Reichsstatthalter in
Niederdonau vom April 1941 und den beiden Auktionen des Kunsthauses Kende im
Marz bzw. Mai 1950, auf denen der Grof3teil, sprich rd. 1.400 Mandelbégen von den
Museen der Stadt Wien erworben worden sind, liegen neun Jahre. Wahrend dieser Zeit

liegt das Schicksal der Sammlung von Moriz Griinebaum véllig im Dunklen.

Da sich laut der Provenienzforscherin der Albertina weder im Nieder6sterreichischen
Landesmuseum, das sich in der NS-Zeit ja an einem Ankauf interessiert gezeigt hat,
noch in anderen Museen Boégen aus der Sammlung Grinebaum mit dem
charakteristischen Stempel befinden und diese daher nur in die Bestande der Museen
der Stadt Wien gelangt sind, ist folgender Vorgang nicht auszuschliel3en: Es kam aus
nicht naher bekannten Grinden zu keinem direkten Ankauf durch ein Museum -
maoglicherweise, weil Moriz Grinebaum einer ZerreiBung seiner Sammlung nicht
zugestimmt hat - sodass diese weiter im Depot der Spedition Dworak verblieb.
Griinebaum machte Platzprobleme infolge der Ubersiedlung zu seiner Schwester
geltend, warum er die Sammlung einlagern musste. Es ist daher vollig auszuschliel3en,
dass er sie schon alleine wegen der folgenden Unterbringung in einer Sammelwohnung
bis zu seiner Deportation im August 1942 wieder in seine Gewahrsame bringen konnte.
Vielmehr erscheint es anhand der Entziehungsgeschichten vieler judischer Familien in
dieser Zeit wahrscheinlich, dass die Sammlung geschlossen nach dem August 1942 in
die Hande des ,Ariseurs® Adolf Weinmduller gefallen ist und dort die NS-Zeit
Uberdauerte, bis es schlie3lich im Jahre 1950 zu den besagten zwei Auktionen kam.
Gestutzt wird diese Annahme durch die Tatsache, dass Moriz Grinebaum zwar
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einzelne Mandelbdgen getauscht hat, ein Tausch einer derart gro3en Masse an Bdgen,
wie sie eben in die beiden Kende-Auktionen kamen, aber eher unwahrscheinlich
erscheint. AuRerdem befanden sich nicht nur Mandelb6gen, sondern auch Objekte der
Grafik sowie ein Album unter den von den Stadtischen Sammlungen erworbenen

Gegenstanden.

Fur die wenigen Bogen, die 1948 im Dorotheum angeboten worden sind und fiir den
Ankauf bei Anton Reich im Jahre 1955 durch die Stadtischen Sammlungen féllt eine
Erklarung schwerer. Hier kdonnte es sich tatsachlich um Tauschobjekte aus der

ehemaligen Sammlung Griinebaum handeln.

Die Wiener Restitutionskommission wurde um eine Empfehlung ersucht, ob es sich bei
den Objekten,

A)

Inv. Nr. 94.102/1-53

Inv. Nr. 94.106/1-10

Inv. Nr. 94.108/1-138

Inv. Nr. 94.109/1-436

Inv. Nr. 94.110/1-866

Inv. Nr. 124.037

Ankauf bei Auktion Kende am 9. Marz 1950; bei den Inv. Nr. 94.108 — 94.110 im
Inventarbuch der Vermerk ,aus der Sammlung Grinebaum®, die restlichen mit

Sammlerstempel

B)

Inv. Nr. 97.863/1-12

Ankauf von Anton Reich am 25. Oktober 1955, alle mit Sammlerstempel

in den angefuhrten Féllen grundsatzlich um restitutionsfahige Gegenstande handelt.

M. H. ist laut der Provenienzforscherin der Albertina die GrofRnichte von Moriz

Grunebaum. Die Provenienzforschung der Museen der Stadt Wien hat mit ihr zwecks



44

Erbenfeststellung noch keinen Kontakt aufgenommen, weil erwogen wurde, zuerst eine

Entscheidung bezuglich der Restitutionsfahigkeit der Objekte abzuwarten.

Die Wiener Restitutionskommission hat in ihrer Sitzung vom 9. Dezember 2015 vor
allem die Frage diskutiert, ob die in der Spedition Zdenko Dworak eingelagerten,
grundsatzlich restitutionsfahigen Objekte, noch vor Ende der NS-Zeit oder erst danach
an wen ausgefolgt worden sind. Inshesondere zur Klarung der Frage, wie viele dieser
Objekte in das Auktionshaus Kende gelangt sind, wurde MMag. Dr. Michael Wladika
ersucht, entsprechende Nachforschungen anzustellen. Auch sollte geklart werden, ob

ein Verlassenschaftsakt Grinebaum vorhanden ist. Die Causa wurde einhellig vertagt.

Eine Nachfrage bei der heute noch bestehenden Spedition Dworak hat ergeben, dass
keine Unterlagen mehr tber die NS-Zeit vorhanden sind. Auch verliefen Recherchen

Uber die Person Anton Reich negativ.

Es wurde zunachst versucht, tber den Todeserklarungs- bzw. Verlassenschaftsakt von
Moriz Grinbebaum Aufschliisse zu erlangen, um die aufgeworfenen Fragen zu

beantworten:

Am 27. Mai 1946 stellte der am 22. September 1877 in Wien geborene Bruder von
Moriz Grinebaum, Ministerialrat Ing. Dr. Egon Grinebaum, wohnhaft in Wien 9.,
Schwarzspanierstral3e 15/3/21, beim LGfZRS Wien den Antrag auf Bewilligung der
Beweisfihrung tber den Tod von Moriz Griinebaum, gegebenenfalls auf Einleitung des
Verfahrens wegen Todeserklarung. Moriz sei im Jahre 1942 von der Gestapo verhaftet
und in das ,Anhaltelager Theresienstadt® gebracht worden. Egon Griinebaum nannte
als Todesdatum seines Bruders den 21. Dezember 1942 und fuhrte als Beweis dafur
eine Postkarte vom 29. Juli 1943 an, mit der ihm der prominente Zoologe Univ. Prof. Dr.
Hans Przibram, der Jahrzehnte zuvor Moriz® Exlibris gestaltet hatte, Uber das Ableben
von Moriz Grinebaum verstandigt habe. Deswegen lie3 Egon fir seinen Bruder, der
,als Opfer des nationalsozialistischen Regimes ... fern der Heimat* gestorben war, im
Dezember 1945 ,anlasslich des dritten Jahrestages seines Hinscheidens, dem ersten
nach der Befreiung“ eine Seelenmesse lesen. Hans Przibram wurde am 20. Mai 1944

im KZ Theresienstadt ermordet. Als Zeugen fir den Tod seines Bruders nannte Egon
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Grinebaum weiters den judischen Frauenarzt Dr. Ernst Keller, einen Mithaftling, der in

den Jahren vor dem ,Anschluss® Margarethe und Wilhelmine Firth behandelt habe.

Dr. Ernst Keller gab am 21. Juni 1946 zu Protokoll, dass er im September 1942 nach
Theresienstadt deportiert worden sei und dort Moriz Griinebaum einige Male getroffen
habe. Er erinnere sich, dass er Ende 1942 die Bekanntgabe von dessen Begrébnis an
der Anschlagtafel der Magdeburger Kaserne in Theresienstadt gelesen habe. Weitere
Angaben koénne er nicht machen. Laut Niederschrift vom 9. Juli 1946 fihrte Egon
Grinebaum an, dass er keine Schreiben seines Bruders aus Theresienstadt erhalten
habe. Die Ehe von Moriz mit Laura Pernier sei kinderlos geblieben. Er benétige die
gerichtliche Entscheidung zur Geltendmachung vermdgensrechtlicher Anspriche.

Am 26. Juli 1946 leitete das LGfZRS Wien unter der GZ 48 T 956/46 das Verfahren
zum Beweis des Todes ein und erlie3 die Aufforderung, dem Gericht bis zum 30.
Oktober 1946 Nachricht Uber den Vermissten zu geben. Eine entsprechende
Einschaltung erschien in der ,Wiener Zeitung“ vom 7. August 1946. Nachdem die Frist
ergebnislos verstrichen war, erging am 27. November 1946 das Erkenntnis tber den
Beweis des Todes von Moriz Griinbaum. Das Gericht stellte aufgrund der Beweise — die
Postkarte und die Aussage Dr. Kellers — fest, dass Grinebaum in Theresienstadt
gestorben sei und den 31. Dezember 1942 nicht Uberlebt habe. Da der genaue
Todestag doch nicht genau festgestellt werden konnte, wurde dieser Tag vom Gericht

bestimmt. Dieses Erkenntnis erwuchs am 23. Janner 1947 in Rechtskraft.

Die im Verlassenschaftsakt von Moriz Griinebaum mit der GZ 15 A 82/47 des BG
Innere Stadt einliegende Todfallsaufnahme wurde am 5. Februar 1947 errichtet und am
14. Februar 1947 erganzt. AuBerst interessant erscheint darin Punkt 17, der die
Vermogensfrage zum Inhalt hat: ,Nach Angabe des erblichen Bruders Dr. Egon
Grunebaum besteht keinerlei Nachlassvermogen. Die erbliche Wohnung und Kleidung
und Wasche wurden von der Gestapo beschlagnahmt.“ Somit fand mangels eines
Nachlassvermogens keine Verlassenschaftsabhandlung statt. Im Akt befindet sich nur
noch das bereits bekannte Erkenntnis Uber den Beweis des Todes von Moriz

Grinebaum.
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Der Bruder von Moriz, Ing. Dr. Egon Grinebaum, verstarb am 2. Janner 1953 in seiner
Wohnung in Wien 9., Schwarzspanierstrae 15. Auch sein Verlassenschaftsakt (BG
Innere Stadt GZ 8 A 7/53) wurde wegen mdoglicher Aufschlisse Uber die Sammlung
seines Bruders gesichtet. In seinem Testament vom 10. Marz 1948 (mit zwei
Nachtragen vom 10. Juni 1951 und 31. Marz 1952) setzte Egon Grinebaum im
Einverstandnis mit seiner Ehefrau Edith, geb. Weissel, die gemeinsamen Sohne Gustav
und Rudolf Grinebaum als seine Universalerben ein. Seiner Ehefrau vermachte er
legatarisch 6S 2.000,-- (mit erstem Nachtrag erhéhte er das Legat auf 6S 5.000,--; mit
zweitem Nachtrag zahlte er die ,fir bestimmte Zwecke® wie Steuer, Telefon etc.
zurickgelegten Geldbetrage noch hinzu). AuRerdem stehe ihr der ,Nutzgenuss® im
Ausmald der Halfte des Vermogensertrages zu. Griinebaum stellte dartiber hinaus fest,
dass die Wohnungseinrichtung Eigentum seiner Ehefrau sei. Seine Sthne sollten die

Erbteilung ,im vollen gegenseitigen Einvernehmen® durchfihren.

Zum Nachlassvermbgen gehorte auch die Liegenschaft in Wien 19., Hasenauerstral3e
32. Mit Beschluss des BG Innere Stadt vom 24. November 1955 wurde das
eidesstattige Vermogensbekenntnis mit Aktiven im Betrag von 6S 73.353,-- der
Abhandlung zu Grunde gelegt. Am gleichen Tag wurden Prof. Dr. Gustav Griinebaum
und Dr. Rudolf Grinebaum je zur Halfte in den Nachlass ihres Vaters eingeantwortet.

Prof. Dr. Gustav Grinebaum, geb. 1909 in Wien, flichtete vor den Nationalsozialisten
nach New York. Uber ihn sind derzeit keine weiterfiihrenden Daten bekannt.
Dr. Rudolf Griinebaum, geb. am 11. Februar 1915 in Wien, verstarb am 17. Juli 1992 in

Wien. Er dirfte der Vater von M. H. gewesen sein.

Einerseits erscheint durch die Angaben von Dr. Egon Grinebaum im
Verlassenschaftsakt von Dr. Moriz Grinebaum (es bestehe keinerlei
Nachlassvermdgen) belegt, dass er nichts Uber den Verbleib der Sammlung seines
Bruders wusste. Auch erscheint es unwahrscheinlich, dass er es war, der die
Sammlung vom Depot der Spedition ins Auktionshaus Kende eingebracht hat. Die
Angabe, dass die Wohnung und die Kleidung seines Bruders von der Gestapo
beschlagnahmt worden waren, ist als wichtiger Hinweis im Zusammenhang mit einer
Entziehung der Sammlung zu verstehen, aber eben kein Beweis, weil eine

entsprechende Beschlagnahmeverfiigung fehlt.
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Andererseits kam auch die damalige Provenienzforscherin der Albertina in ihrem
Dossier uber Dr. Moriz Grinebaum zu dem Schluss, dass zwar vieles fir die These
spricht, dass die Sammlung von Adolph Weinmdller ,arisiert und dann die Kriegszeit
bis zur Auktion Uberdauert hat, dass es aber ,bisher keinen eindeutigen Nachweis flr
eine solchen Ereignisverlauf* gibt. So konnte auch eine von der &ffentlichen Verwalterin
Maria Englisch nach dem Ende des Zweiten Weltkrieges angefertigte Inventarliste,
welche die beschriebene These untermauern bzw. widerlegen konnte, bis dato nicht

ausfindig gemacht werden.

Die Wiener Restitutionskommission wurde ersucht, eine Entscheidung in diesem Fall

herbeizufihren.

In der Kommissionssitzung vom 14. Februar 2017 erlauterte zunachst die damalige
Provenienzforscherin der Albertina, die ja ebenfalls mit der Causa Grinebaum befasst
war, die Ergebnisse ihrer Tatigkeit als Auskunftsperson. Nach ausfuhrlicher Diskussion
gelangten die Mitglieder der Wiener Restitutionskommission zur Uberzeugung, dass
Moriz Griinebaum bis zu seinem Ableben im Dezember 1942 nicht mehr Uber seine, bei
der Spedition Dworschak eingelagerten Kunstgegenstdnde verfigen konnte. Die
Nachforschungen in dieser Causa hatten ergeben, dass die einschlagigen NS-Stellen
Kenntnis von seiner Sammlung hatten (siehe Schreiben von Herbert Seiberl vom 10.
Dezember 1941). Welches Schicksal diese aber nach dem Ableben Griinebaums
genommen habe, sei nicht mehr feststellbar. Die Sammlung trat erst wieder am 17.
Februar 1948 mit dem Ankauf durch die Museen der Stadt Wien tber das Dorotheum in

Erscheinung. Weitere Erwerbungen erfolgten 1950 und 1955.

Die Kommission gelangte einhellig zu dem Ergebnis, dass die Indizien ausreichen,
einen Entziehungstatbestand im Sinne des 8§ 1 des Bundesgesetzes vom 15. Mai 1946
Uber die Nichtigerklarung von Rechtsgeschéften und sonstigen Rechtshandlungen, die
wahrend der deutschen Besetzung Osterreichs erfolgt sind (BGBI. Nr. 106/1946; Punkt
1 Abs.1 des Gemeinderatsbeschlusses vom 29. April 1999), anzunehmen. Somit

handelt es sich bei den gegenstandlichen Objekten um restitutionsfahige Sachen.

Da die Frage, ob bereits Rechtsnachfolger mit ausreichender Sicherheit festgestellt

werden konnten, verneint werden musste, wobei jedoch mit hoher Wahrscheinlichkeit
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davon auszugehen ist, dass Erben nach dem Bruder Moriz Grinebaums vorhanden
sein durften, ersuchte die Kommission MMag. Dr. Michael Wladika, entsprechende
Nachforschungen anzustellen und vertagte den Rickstellungsfall.

Die Provenienzforschung der Museen der Stadt Wien nahm daraufhin Kontakt mit der
Grol3nichte von Moriz Grinebaum, M. H., auf. Anlasslich eines Besuches im Wien
Museum im Mai 2017 Ubergab sie der Provenienzforschung ein gréReres Aktenkonvolut

in Kopie:

M. H’s. Grolvater, Dr. Ing. Egon Griunebaum, der Bruder von Moriz Grinebaum,
verstarb laut nun vorliegender Sterbeurkunde am 2. Janner 1953. Wie oben bereits
angefuhrt, setzte er in seinem letzten Willen seine beiden Séhne, Rudolf und Gustav, je
zur Halfte als Erben ein. Mit Beschluss des BG Innere Stadt vom 24. November 1955
wurden Prof. Dr. Gustav Grinebaum und Dr. Rudolf Griinebaum je zur Halfte in den
Nachlass ihres Vaters eingeantwortet.

Die Rechtsnachfolge von Dr. Rudolf Grilnebaum, geb. am 11. Februar 1915 in Wien,

verstorben am 17. Juli 1992 in Wien.

Der Vater von M. H., Dr. Rudolf Grinebaum, starb am 17. Juli 1992 in Wien 16.,
MontleartstraRe 37 (Wilhelminenspital). Seine letzte Wohnadresse lautete Wien 9.,
Liechtensteinstraf3e 32. Rudolf Grinebaum war seit dem 16. Juli 1947 mit Stefanie
Grunebaum verheiratet gewesen. Laut der in einer Abschrift vorliegenden
Einantwortungsurkunde (ohne Nennung des BG und ohne Datum) wurden die beiden
Tochter von Dr. Rudolf Grinebaum, M. H. und C. S., je zur Hélfte in den Nachlass ihres

Vaters eingeantwortet.

C. S. wurde mit Schreiben vom 4. Juli 2017 vom Rickstellungsfall Moriz Grinebaum in
Kenntnis gesetzt.

Die Rechtsnachfolge von Prof. Dr. Gustav Edmund Griinebaum, geb.1909 in Wien,

verstorben 1972 in Los Angeles.

Laut seiner Nichte M. H. hat sich Prof. Dr. Gustav Edmund Grinebaum nach seiner
Flucht vor den Nationalsozialisten in die USA im Jahre 1938 in Gustave Von
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Grunebaum umbenannt. Gustav Edmund Von Grunebaum verstarb 1972. Er war mit
der 1917 geborenen Gisela (spater Gisele) Von Grunbebaum, geb. Steuermann,
verheiratet, die im Jahre 2001 verstorben ist. Beide lebten bis zu ihrem Tod in Los
Angeles. Dieser Ehe entstammten zwei Tochter, T. G. und C. T., die heute beide in den
USA leben.

Mithilfe einer E-Mail-Adresse, welche die Provenienzforschung von M. H. erhalten hat,
war es moglich, mit T. G. in den USA Kontakt aufzunehmen und ihr den Sachverhalt zu
schildern. Beziglich der Ubermittlung von Erbfolgedokumenten antwortete sie in einem
E-Mail vom 29. Oktober 2017, dass es ihr und ihrer Schwester C. G. nicht mdglich sei,
die Sterbeurkunde und das Testament ihres 1972 verstorbenen Vaters ausheben zu
lassen: Laut der Website des Los Angeles Countys ist es dazu ndétig, personlich zu
erscheinen, was aufgrund der weiten Entfernung von Los Angeles von ihren Wohnorten
nicht durchfihrbar sei. T. G. verwies beziiglich des Sterbejahres ihres Vaters auf die
zahlreich erschienenen Nachrufe.

Laut T. G. habe ihr Vater sein gesamtes Vermdgen testamentarisch ihrer Mutter
vererbt. Ihre 2001 verstorbene Mutter wiederum hétte sie und ihre Schwester C. G. als
Erbinnen in Form eines noch aufrechten Trusts eingesetzt (,She died in 2001 and left

everything to my sister and me in a living trust®).

T. G. fugte ihrem Schreiben noch hinzu, dass sie und auch nach Rucksprache ihre
Schwester kein Interesse an der Ausfolgung der Mandelbdgen (Anm. wohl auch an den
anderen Objekten) hatten. Sie wirden diese dem Judischen Museum in Wien in der
Hoffnung schenken, dass das Museum die Sachen entweder behalt oder veraul3ert, um

Mittel flr seine Arbeit zu lukrieren.

T. G. wurde in einem E-Mail vom 6. November 2017 von der Provenienzforschung der
Museen der Stadt Wien ersucht, Scans vom Testament von Gisele Von Grunebaum
bzw. Unterlagen Uber die Einsetzung des Trusts zu Ubermitteln. Eine Antwort ist trotz

eines Erinnerungsschreibens bis dato nicht eingelangt.
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Die Wiener Restitutionskommission kam in der Sitzung vom 28. November 2017 zu
dem Ergebnis, dass die Einantwortungsurkunde, die M. H. der Provenienzforschung der
Museen der Stadt Wien vorgelegt hatte, mangels offiziellen Charakters fir den
Erbnachweis untauglich sei. Die in Wien wohnhaften zwei Frauen waren daher
neuerlich aufzufordern, eine Ausfertigung der ihnen zugekommenen gerichtlichen
Einantwortungsurkunde zu ubermitteln. Gleichzeitig waren sie auch aufzufordern, die
Kopie des Testamentes ihres Vaters Dr. Rudolf Grinebaum vom 12. November 1990

vorzulegen, um die Frage allfalliger Legate prufen zu kbnnen.

Weiters stellte die Kommission fest, dass das Ergebnis des mit den in den USA
wohnhaften Tochtern von Prof. Dr. Gustav Edmund Griinebaum gepflogenen E-Mail-
Verkehrs zur Beurteilung von deren Rechtsstellung ungeeignet sei. Die
Provenienzforschung der Museen der Stadt Wien wurde daher ersucht, die

entsprechenden Erbrechtsnachweise nachdriicklich anzufordern.

Da eine abschlielende Entscheidung nicht mdglich war, wurde die Causa auf

unbestimmte Zeit vertagt.

Die Rechtsnachfolge von Dr. Rudolf Grilnebaum, geb. am 11. Februar 1915 in Wien,

verstorben am 17. Juli 1992 in Wien (Erweiterung nach der Sitzung der Wiener

Restitutionskommission vom 28. November 2017)

Der Vater von M. H. und C. S., Dr. Rudolf Griinebaum, starb am 17. Juli 1992 in Wien
16., Montleartstraf’e 37 (Wilhelminenspital). Seine letzte Wohnadresse lautete Wien 9.,
LiechtensteinstralBe 32. In seinem nun vorliegenden Testament vom 12. November
1990, welches von der Provenienzforschung am Bezirksgericht Innere Stadt
eingesehen werden konnte, bestimmte Dr. Grinebaum folgendes: ,Mein letzter Wille —
Ich setze meine Kinder M. H. und C. S. je zur Halfte zu Universalerben meiner
Hausanteile in Wien IX., ... sowie meines Girokontos ein. Meine Frau, Stefanie v.
Grinebaum, setze ich auf den Pflichtteil. Diese Bestimmung ist nicht aus vergehender
Liebe zu meiner Frau getroffen, sondern deswegen, weil der ausreichende
Lebensunterhalt durch die Witwenpension sichergestellt ist. Die Wohnungseinrichtung
verbleibt meiner Frau. 12. XI. 1990. Rudolf Grinebaum.“ Dessen am 17. Dezember
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1912 geborene Ehefrau Stefanie hat mit Erklarung vom 15. Dezember 1992 auf ihre
Pflichtteilsanspriche verzichtet. Die Wohnungseinrichtung war von diesem Verzicht

ausdricklich nicht betroffen.
Laut der nun vollstandig vorliegenden Einantwortungsurkunde des BG Innere Stadt vom
25. Janner 1993 (die zweite Seite fehlte bisher) wurden die beiden ,erblichen Tochter”,

M. H. und C. S., je zur Halfte in den Nachlass ihres Vaters eingeantwortet.

Die Rechtsnachfolge von Prof. Dr. Gustav Edmund Grinebaum, geb.1909 in Wien,

verstorben 1972 in Los Angeles. (Erweiterung nach der Sitzung der Wiener

Restitutionskommission vom 28. November 2017)

Mit dankenswerter Hilfe der IKG-Wien ist es gelungen, wesentliche Dokumente zur

Uberprufung der Erbenqualitat von T. G. und C. G. zu erhalten:

Demnach wurde Gustav Edmund Grinebaum am 1. September 1909 in Wien geboren.
Er flichtete vor den Nationalsozialisten Gber Grof3britannien in die USA und wurde dort
am 10. November 1938 als Gustav Edmund Von Grunebaum registriert. Gustav
Grinebaum anderte zu einem unbekannten Zeitpunkt, wohl bereits vor seiner Flucht,

seinen Vor- und Zunamen in Gustave Edmund Von Grunebaum.

Von Grunebaum heiratete am 9. September 1941 in Washington DC die am 21.
Dezember 1917 in Wien geborene polnische Staatsbirgerin Gisela Eugenie
Steuermann, die seinen Namen annahm. Giselle Eugenie Von Grunebaum war Uber
Argentinien in die USA eingereist und am 8. September 1941 als Eugenie Steuermann
registriert worden. Das Ehepaar hatte zwei Kinder, die 1948 geborene T. G. und die
1951 geborene C. G.

Gustave Edmund Von Grunebaum verstarb laut vorliegender Sterbeurkunde am 27.
Februar 1972 in Los Angeles. In seinem Testament vom 29. Dezember 1970 — ein
Kodizill datiert vom 5. Oktober 1971 - setzte er seine Ehefrau Giselle Von Grunebaum
zu seiner Universalerbin ein, falls sie ihn um 180 Tage Uberleben sollte. Fir den Fall,
dass diese Bedingung nicht erflllt werden sollte, sah er die Einrichtung eines Trusts
zugunsten seiner beiden Tdchter vor. Auf Basis dieser letztwilligen Verfigung
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anerkannte der ,Superior Court of the Strate of California for the County of Los Angeles®
im Verlassenschaftsverfahren am 22. August 1973 Giselle Eugenie Von Grunebaum als

Alleinerbin nach ihrem Ehemann (,probation®).

Giselle Eugenie Von Grunebaum verstarb laut vorliegender Sterbeurkunde am 14.
August 2001 in Los Angeles. Laut Auskunft des zustandigen Gerichtes, dem ,Superior
Court of California County of Los Angeles vom 10. Mai 2019 existieren weder ein
Beschluss Uber den Nachlass noch eine letztwillige Verfligung. Die beiden Téchter von
Giselle Von Grunebaum, T. und C., haben seinerzeit (am 30. September 2018) der
Provenienzforschung der Museen der Stadt Wien mitgeteilt, dass nach dem Tod ihrer
Mutter ein Trust zu ihren Gunsten eingerichtet worden ware. Die IKG-Wien kontaktierte
daraufhin die Vertrauensanwaltskanzlei des 6sterreichischen Generalkonsulats in Los
Angeles, die dazu folgendes ausflihrte: ,... Probate-Falle werden von offentlichen
Gerichten abgewickelt, wir sollten also in Probate-Fallen an die entsprechenden
Gerichtsdokumente kommen. Trusts sind dagegen vollstandig privat und Erbschaften
im Rahmen eines Trusts durchlaufen kein Gerichtsverfahren. Ferner gibt es andere
Formen der Erbschaftsplanung, die ebenfalls keine oder wenige offentliche Spuren

hinterlassen und deshalb schwieriger zu finden sind ..."

Die danach mit dem Fall betraute und um eine Stellungnahme ersuchte
Finanzprokuratur teilte der ehemaligen Provenienzforscherin der Albertina am 11.
September 2019 auf die Frage, ob ein gerichtlicher Beschluss tber den Nachlass von
Giselle Von Grunebaum zu erwirken sei, folgendes mit: ... Nach Auffassung der
Finanzprokuratur kann in Zusammenhang mit Féllen des KRG (Anm.
Kunstrickgabegesetz 1998) nicht verlangt werden, dass ein jeden Zweifel
ausschlieender Beweis dafiir erbracht wird, dass eine bestimmte Person keine
letztwillige Verfugung hinterlassen hat, zumal die Feststellung der Rechtsnachfolge von
Todes wegen in unterschiedlichen Jurisdiktionen stattfindet und niemals zur Ganze
ausgeschlossen werden kann, dass eine bestimmte Person eine letztwillige Verfiigung
hinterlassen hat. Der Umstand, dass nach Giselle Von Grunebaum keine
Verlassenschaftsabhandlung stattgefunden hat, ist nach Ansicht der Finanzprokuratur
ein starkes Indiz daflr, dass diese kein Testament hinterlassen, sondern ihre

Nachlassangelegenheiten anderweitig geregelt hat. Es sprechen daher gute Grinde



53

dafur, dass sich die Rechtsnachfolge nach Giselle Von Grunebaum nach der

Intestaterbfolge bestimmt und daher die beiden Tdchter erbberechtigt sind ..."

Weiters fuhrte die Finanzprokuratur zur Frage der Notwendigkeit der Durchflihrung
eines Nachlassverfahrens in den USA aus, dass es ,rechtlich nicht méglich® sei, ,in
Osterreich ein Nachlassverfahren zu initiieren®: ... Zunachst muss wohl in all jenen
Fallen, in denen tatsachlich eine behordliche oder gerichtliche Entscheidung vorliegt,
diese Entscheidung der Feststellung der Rechtsnachfolger von Todes wegen nach § 2
Abs 1 Z 1 KRG zugrunde gelegt werden. Allerdings kann es durchaus Falle geben, in
denen eine derartige ... Feststellung nicht vorliegt; dies kann einerseits daran liegen,
dass die Rechtsordnung, in welcher die Rechtsnachfolge von Todes wegen eingetreten
ist, eine derartige behordliche oder gerichtliche Feststellung nicht kennt; denkbar ist
auch, dass eine Verlassenschaftsabhandlung aus anderen Griinden nicht stattgefunden
oder nicht zur Einantwortung gefiihrt hat. Derartige Grinde kdnnten etwa sein, dass
kein erblasserisches Vermogen vorhanden war. Es ware wohl mit den Intentionen des
KRG nicht vereinbar, in all diesen Féllen davon auszugehen, dass keine
Rechtsnachfolge von Todes wegen stattgefunden hat. Da im vorliegenden Fall somit
einerseits gute Grunde fur die Annahme vorliegen, dass Giselle Von Grunebaum kein
Testament hinterlassen hat und daher ihre beiden Toéchter materiell nach ihr
erbberechtigt sind und andererseits eine Nachlassabhandlung, welche méglicherweise
ein anderes Ergebnis hatte bringen kénnen, nicht stattgefunden hat, bestehen seitens
der Finanzprokuratur keine rechtlichen Bedenken dagegen, davon auszugehen, dass
die beiden Toéchter von Giselle Von Grunebaum deren Rechtsnachfolger von Todes
wegen iSd § 2 Abs1Z1 KRG sind ...*

Prifung der moglichen Rechtsnachfolge nach Otto Firth und Margarete Firth, geb.

Grinebaum

Dr. Egon Grinebaum hat im Mai 1946 ein Todeserklarungsverfahren beztglich seines
Bruders Moriz angestrengt. Aufgrund des rechtskraftigen Erkenntnisses des LGfZRS
Wien vom 27. November 1946 steht fest, dass Moriz Griinebaum in Theresienstadt
gestorben ist und den 31. Dezember 1942 nicht Gberlebt hat. Da der genaue Todestag

nicht genau festgestellt werden konnte, wurde dieser Tag vom Gericht bestimmt. Eine
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Verlassenschaftsabhandlung nach Moriz Griinebaum fand jedoch mangels eines

Nachlassvermdgens nicht statt.

Da jetzt doch restitutionsfahiges Vermdgen vorhanden ist, der kinderlose Moriz
Grinebaum kein Testament hinterlassen hat und somit gesetzliches Erbrecht
anzuwenden ist, stellt sich die Frage, ob aulRer Dr. Egon Gunebaum noch andere
damals lebende Geschwister erbberechtigt sind, nachdem die Eltern, Gustav und
Charlotte Grinebaum 1905 bzw. 14. Oktober 1941 verstorben sind (Charlotte

Grunebaum ist vor ihrem Sohn Moriz gestorben und somit nicht erbberechtigt)

Gustav und Charlotte Griinebaum hatten funf Kinder:

Henriette Grinebaum wurde am 21. Dezember 1871 in Wien geboren und starb bereits
drei Monate spater.

Moriz Griinebaum wurde am 6. Marz 1873 in Wien geboren.

Sigmund Griinebaum wurde am 6. Marz 1874 geboren, starb aber nach wenigen
Tagen.

Margarethe Griinebaum, spater verehelichte Firth, wurde am 11. Februar 1876 in Wien
geboren.

Schlief3lich kam Egon Grinebaum am 22. September 1877 in Lainz zur Welt.

Die bereits als Kinder verstorbenen Henriette und Sigmund Grinebaum scheiden als
Rechtsnachfolger aus. Somit bleibt neben Egon Grinebaum dessen Schwester
Margarethe als mogliche Rechtsnachfolgerin von Moriz Griinebaum.

Margarethe Grinebaum wurde, wie oben angegeben, am 11. Februar 1876 in Wien
geboren und ehelichte am 4. Janner 1900 den am 18. Februar 1867 geborenen
Biochemiker Univ. Prof. Dr. Otto Firth. Das Ehepaar hatte zwei Kinder: Egon Josef
Furth wurde am 12. Juni 1900 in Straf3burg geboren; Wilhelmine Elisabeth Ftrth wurde
am 31. Mai 1904 ebenfalls in Stral3burg geboren.

Otto Furth wurde kurz nach dem ,Anschluss® 1938 als Vorstand des Institutes fur
chemische Medizin an der Universitat Wien entlassen und starb am 7. Juni 1938 infolge

der Aufregungen nach einer Operation an einer Lungenentzindung.
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Sein Sohn Egon Josef Furth wurde am 15. Mérz 1939 im KZ Dachau ermordet.

Moriz Grinebaum zog noch Ende Oktober 1940 mit seiner 90jahrigen Mutter nach Wien
19., HasenauerstralRe 32, in die Wohnung seiner seit 1938 verwitweten Schwester

Margarethe Furth und deren Tochter Wilhelmine Elisabeth.

Nach dem Tod ihrer Mutter bzw. GroBmutter Charlotte Grinebaum am 14. Oktober
1941 wurden Moriz Grinebaum, Margarethe und Wilhelmine Flrth in einer
Sammelwohnung in Wien 2., Herminengasse 16/7, untergebracht. Von dort wurden die
beiden Frauen laut Opferdatenbank des DOW am 9. Juni 1942 nach Maly Trostinec
deportiert und wenige Tage nach ihrer Ankunft, am 15. Juni 1942, ermordet.

Demzufolge sind die Schwester und die Nichte von Moriz Grinebaum, Margarethe und

Wilhelmine Elisabeth Firth vorverstorben.

Es stellt sich nun aber die Frage, ob Egon Josef Furth und Wilhelmine Elisabeth Firth
Nachkommen hatte, die Uber die Linie der Schwester von Moriz Grinebaum,
Margarethe Furth, als gesetzliche Erben erbberechtigt waren. Dazu wurde die
Grol3nichte von Moriz Griinebaum, M. H., befragt.

M. H. hat diese Frage in zwei E-Mails beantwortet: In ihrem ersten E-Mail vom 5.
Oktober 2019 hat sie auf das Buch von Georg Gaugusch, ,Was einmal war“, und auf
den Stammbaum, den sie von einer Historikerin erstellen lassen und den Museen der
Stadt Wien zur Verfigung gestellt hatte, verwiesen: Nirgends waren Nachkommen von
Egon Josef und Wilhelmine Elisabeth erwé&hnt worden. Auch aus den Erzahlungen ihres
Vaters Rudolf kdnne sie sich nur an die Namen Tante Greti (Margarethe), Otto und Willi
(Wilhelmine) erinnern. In einem zweiten E-Mail vom 7. Oktober 2019 berichtete M. H.
von einem langen gerichtlichen Rechtsstreit um die Villa von Otto Furth in Wien 19.,
Hasenauerstral3e 32. Schlief3lich seien ihrem Vater Rudolf und ihrem Onkel Gustav je
ein Anteil von 3/16 zugesprochen worden.

Wenige Tage spater hat M. H. der Provenienzforschung den Bescheid der FLD fir
Wien, Nieder¢sterreich und dem Burgenland vom 24. Marz 1960 zukommen lassen.
Aus diesem Bescheid geht unter anderem hervor, dass zunachst Margarethe
Grinebaum in den Nachlass ihres 1939 ermordeten Sohnes Egon Josef Firth
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eingeantwortet wurde und 1947 Dr. Egon Grinebaum als gesetzlicher Erbe nach
Todeserklarungsverfahren in den Nachlass sowohl seiner ermordeten Schwester
Margarete als auch seiner ermordeten Nichte Wilhelmine Elisabeth eingeantwortet

wurde.

Aus allem geht daher hervor, dass es keine direkten Nachkommen nach Egon Josef
und Wilhelmine Elisabeth gegeben hat!

Die Wiener Restitutionskommission wurde ersucht, die Erbenqualitat zu prifen und
gegebenenfalls die Empfehlung abzugeben, dass die Objekte aus der friheren
Sammlung von Moriz Griinebaum an die vier Rechtsnachfolgerinnen M. H. und C. S.

sowie T. G. und C. G. auszufolgen sind.

In der Sitzung der Wiener Restitutionskommission vom 22. Oktober 2019 fasste diese
folgende Empfehlung an die Wiener Kulturstadtratin: ,Gegen die Ausfolgung der
sogenannten ,Mandelbégen’ mit den Inv. Nr. HMW 94.102/1-53, 94.106/1-10, 94.108/1-
138, 94.109/1-436, 94.110/1-866, 97.863/1-12, 124.037 an die Rechtsnachfolgerinnen
nach Dr. Moriz (Ritter von) Grinebaum, ndmlich an M. H. und C. S sowie die in den

USA wohnhaften Rechtsnachfolgerinnen T. G und C. G., bestehen keine Bedenken.*

Derzeit bereitet die Provenienforschung der Museen der Stadt Wien die Ausfolgung der
Objekte an die vier Rechtsnachfolgerinnen vor.
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3. 2. 2. Zusammenfassende Darstellung betreffend den Erwerb eines
Kunstobjektes, welches madglicherweise aus der Sammlung von Alexander
Zemlinsky stammt, durch die Stadtischen Sammlungen,

16. Oktober 2019

Am 25. Juni 2019 richtete S. K. vom ,Alexander-Zemlinsky-Fonds bei der Gesellschaft
der Musikfreunde in Wien“ eine Anfrage an die Provenienzforschung der Museen der
Stadt Wien, ob diese je auf den Namen Alexander und Louise Zemlinsky bzw. Otto
Sachsel gestol3en sei. Sie hatten auf ihrer Flucht vor den Nationalsozialisten nach New
York im Jahre 1938 einige bedeutende Kunstgegenstande zurlcklassen mussen.
Aufgrund eines Zeitungsartikels sei man unterrichtet, dass Zemlinsky ,wie viele andere

Wiener auch® beispielsweise eine ,Conrat-Buste von Brahms® besessen hatte.

Von der Provenienzforschung befragt, ob es Fotos aus der Wohnung Zemlinskys géabe,
prazisierte S. K. ihre Angaben in einem E-Mail vom 26. Juni 2019 und teilte mit, dass
ein bekannter Zemlinsky-Forscher unléangst auf einen Zeitungsbeitrag im Neuen Wiener
Journal vom 9. Mai 1909 gestolRen sei, in dem nicht nur die Wohnung, sondern auch
zwei Busten von llse Twardowski-Conrat beschrieben wurden, wobei die Zemlinsky-

Buste seltener als die Brahms-Buste gewesen sein dirfte:

,ich suchte ihn in seinem Heim in der Liechtensteinstralle auf. Er empfangt mich in
seinem Arbeitszimmer, einem schlichten, einfach-geschmackvollen Raum, nicht mit
Hausgerat und Zierrat Uberladen, beinahe ein wenig kahl, aber licht-und klangfroh. Das
echte Zimmer eines Musikers. Nur wenige Bilder schmiicken die Wéande. Uber dem
Schreibtisch ein Portrdt Mahlers, an der Wand ein paar Szenenbilder aus der
Volksoper, auf dem Schreibtisch ein Portrat Hugo Wolfs und hinter dem Klavier eine
Buste Zemlinskys von llse Conrat, in der die begabte Bildhauerin die eigenartig
interessanten Zuge des jungen Meisters sehr glicklich festzuhalten wusste. Aus dem
Nebenzimmer, dem Empfangsraum, blickt eine vorzlgliche Brahms-Biste hertber,

gleichfalls ein Werk llse Conrats.*

Tatsachlich haben die damaligen Stadtischen Sammlungen 1942 eine Portrétbiste von

llse Twardowski-Conrat, Johannes Brahms darstellend, im Wiener Dorotheum ersteigert
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und unter HMW 71.057 inventarisiert. Die dazu angelegten Akten GZ 276/42 und GZ
812/42 sind nicht mehr auffindbar und durften skartiert worden sein.

Die daraufhin durchgefiihrten Recherchen haben folgendes ergeben:

Der Komponist und Dirigent Alexander von Zemlinsky

Zemlinskys GrofR3vater, Anton Semlinsky, stammte aus einem katholischen Elternhaus
des damals ungarischen Zsolna (heute Zilina in der Nordslowakei) und siedelte sich in
der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts im 2. Wiener Gemeindebezirk an. Sein Sohn
Adolph wurde am 23. April 1845 in Wien geboren. Um seinen Ambitionen als
Schriftsteller bzw. Journalist nachzugehen, wandelte Adolph Semlinsky die slawische
Schreibweise seines Namens in die ungarische um und flgte ein nie bestatigtes
Adelspradikat hinzu. Als Adolph von Zemlinsky arbeitete er in der Folge als Schreibkraft
bei einer Versicherung und heiratete 1871 Clara Semo (1848-1912), nachdem er 1870
aus der katholischen Kirche ausgetreten und in die tirkisch-israelitische Gemeinde
aufgenommen worden war. Clara Semo entstammte einer judisch-mohammedanischen
Familie in Sarajewo. Durch die Heirat wurde Adolph fixer Bestandteil der sephardischen
Gemeinde Wiens. Alexander Zemlinsky wurde am 14. Oktober 1871 in der Wohnung
seiner Eltern in Wien 2., Odeongasse 3, geboren. Acht Tage nach seiner Geburt wurde
er in die judische Gemeinde aufgenommen. Als Clara zum zweiten Mal schwanger
wurde, Ubersiedelte die Familie in eine gréRere Wohnung in Wien 2., Springergasse 6.
Am 26. Marz 1876 wurde Bianca geboren, die jedoch nur finf Wochen lebte. Am 7.
September 1877 kam das dritte Kind, Mathilde, zur Welt. 1882 Ubersiedelte die Familie

nach Wien 2., Pillersdorfgasse 3, wo sie die nachsten zehn Jahre wohnte.

Im Alter von vier Jahren kam der junge Alexander erstmals in Kontakt mit Musik. Adolph
von Zemlinsky vermietete in der Springergasse ein Zimmer an einen Freund der Familie
und begeisterten Amateurpianisten, der zum Studium nach Wien gekommen war und
sein Pianino mitbrachte. Sein Sohn durfte Klavier lernen und der Freund erlaubte auch
Alexander, mitzulernen. Er Uberholte den anderen bald und bekam einen Lehrer fir
sich, der im Monat drei Gulden und die Jause bekam. 1881, im Alter von zehn Jahren,
wurde er in den neu gegrindeten Tempelchor der sephardischen Gemeinde

aufgenommen. Der Jahre spéter, als er in den Stimmbruch kam, verdiente er sich durch
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seine Begleitung in den Chorproben und sein Orgelspiel in der Synagoge an hohen
Feier- und Festtagen ein erstes Taschengeld. Als Kind mit der Musik Mozarts
aufgewachsen, entdeckte er rasch Johannes Brahms und Richard Wagner. Fur das
Jahr 1896 ist eine von Zemlinsky komponierte Mottete fur die Heirat der Tochter des

Kantors belegt.

Als Alexander sechs Jahre alt war, schickten ihn seine Eltern zur schulischen
Ausbildung auf die sephardische Schule ,Midrasch Eliahu“ in die Novaragasse. Dort
lernte er auRBer Lesen, Schreiben und Rechnen auch Torah und Tefillot (Bibel und
Gebete), ebenso wie den sephardischen Minhag (Ritus). Zwei Jahre spéter wechselte
er in die allgemeine Volksschule, die eine bessere Ausbildung garantierte. Alexander
war oft Klassenbester. Im Gymnasium wurden die Lehrer auf sein musikalisches Talent
aufmerksam und rieten den Eltern, den Buben in das Konservatorium der Gesellschaft
der Musikfreunde in Wien zu geben. Am 6. September 1884 schickte der Vater in
seinem Namen ein Bewerbungsschreiben. Alexander bestand die Aufnahmsprifung
und wurde noch im Herbst in die Klavierklasse von Wilhelm Rauch aufgenommen. Hier
umfasste sein Lehrplan an der Vorbildungsschule Klavier und Theorie; vom Chor war er

wegen eines vier Jahre wahrenden Stimmbruchs bis 1889 befreit.

Zunachst war Alexander von Zemlinsky vollstandig von der Unterstlitzung seiner
Familie abhangig, aber nach drei Jahren wurden seine Fortschritte geprift und er erhielt
ein Rubinstein-Stipendium von 1.000 Gulden im Jahr. Von diesem Geld sowie
Privatunterricht und der Teilnahme an Wettbewerben finanzierte er vorerst sein Leben.
Nach der 1887 bestandenen Priufung wechselte er in die sogenannte
Ausbildungsschule und absolvierte die Klavierklasse von Anton Door, einem engen
Freund von Johannes Brahms. Zwei Jahre lang besuchte Zemlinsky zudem den
Theorieunterricht von Robert Fuchs und Franz Krenn. Fuchs® Kurs, obwohl eigentlich
auf Harmonielehre und Kontrapunkt beschrankt, war tatsachlich ein umfassender
Kompositionskurs. Robert Fuchs legte starken Wert auf klassische Musik und lehnte die
Neudeutsche Schule um Franz Liszt und Richard Wagner ab. Dies wurde jedoch durch
das vielschichtige Musikleben Wiens ausgeglichen. Aus seiner Zeit in der Klasse Doors
ist eine Mappe Zemlinskys erhalten, die kurze Stiicke, Skizzen und Fragmente von
Klaviermusik, Liedern und Kammermusik sowie unvollendete Kadenzen zu Beethovens

G-Dur-Klavierkonzert und eine kurze Skizze zu einem eigenen Klavierkonzert enthalt.
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Gegen Ende seines Klavierstudiums trat Zemlinsky einige Male als bemerkenswerter
Solist auf. Bei einem Konservatoriumskonzert am 1. September 1889 spielt er den
Solopart in Robert Fuchs’ Klavierkonzert in b-Moll op. 27 und in der letzten Runde des
jahrlichen Klavierwettbewerbs am Konservatorium am 26. Juni 1890 gewann er mit
einer vielbewunderten Wiedergabe der ,Handel-Variationen® von Brahms die
Goldmedaille und einen Bdsendorfer-Konzertfliigel. Trotz dieser Erfolge strebte
Zemlinsky keine Solokarriere an oder schrieb eigene Konzerte, vielmehr war er ein
begehrter Pianist und Begleiter der wohlhabenden Wiener. Nach seinem
Pianistendiplom 1890 blieb Zemlinsky weitere zwei Jahre als Komponistenstudent am
Konservatorium, wo er Unterricht bei Johann Nepomuk Fuchs erhielt. 1891 komponierte
er mit den ,Landlichen Tanzen®, op. 1, sein erstes Werk, das beim Musikverleger
Breitkopf & Hartel in Leipzig erschien. Zemlinsky war jedoch mit der Verdoffentlichung
aulerst unzufrieden, da er wahrscheinlich beflirchtete, als ,Komponist leichter Werke*
zu gelten. Deshalb dauerte es funf Jahre, bis er sich wieder an einen Verlag wandte.
Seine Abschlussarbeit, eine Symphonie in d-Moll (op. 2), wurde 1892 im

Konservatorium aufgefuhrt. Die Kritik stand dem Werk durchwegs positiv gegenuber.

Anfang 1892 bekam der Wehrpflichtige Nr. 1723 (,Familienname: Zemlinszky; Religion:
mosaisch“) den Musterungsbescheid. Sein medizinisches Gutachten, datiert vom 11.
Marz 1892, war nicht gerade vielversprechend: ,158 cm grof3, derzeit untauglich,
schwach, zurlickzustellen.” Ein ebensolches Gutachten wurde am 7. April 1893 erstellt,
und eine dritte Untersuchung am 23. April 1894 besiegelte seine militdrische Laufbahn:
,199 cm grof3, zum Waffendienst untauglich, allgemeine Schwache, waffenunfahig.” Bis

zum September 1914 belastigte ihn die Militarbehérde nicht weiter.

Alexander Zemlinsky mag zwar von schwacher Statur gewesen sein, aber sein Stolz
und sein Selbstbewusstsein waren grenzenlos, wie sein Biograph Antony Beaumont
betonte. Auch flhlte er sich in keiner Weise durch sein Aussehen behindert, welches
nach Ansicht seiner Zeitgenossen alles andere als attraktiv war — Karikaturisten
konnten sich spéater nicht genug daran weiden. Unter hervorstehenden ovalen Augen
ragte eine lange, dreieckige Nase hervor. Oft hing ihm eine Zigarre sinnlich von der
Unterlippe. Im Rahmen seiner finanziellen Mdglichkeiten kleidete sich Zemlinsky

elegant. Im Winter trug er dunkle Anzige und knochellange Mantel; wahrend der
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Sommermonate zeigte er sich stolz im weil3en Dreiteiler und Strohhut. So portratierte
ihn der Maler Richard Gerstl.

Wahrend seiner Studienzeit knupfte Alexander von Zemlinsky zahlreiche, oft
lebenslange Freundschaften, darunter mit dem Dirigenten Arthur Bodanzky (1877-
1939), der bei ihm privat studierte, dem Musikwissenschaftler und Juristen Hugo
Botstiber (1875-1942), der bei Robert Fuchs und ebenfalls privat bei ihm Musiktheorie
und Komposition studierte, dem Cellisten Friedrich Buxbaum (1869-1948) sowie dem
Musikkritiker des Wiener Tagblattes und der Neuen Freien Presse Richard Heuberger
(1850-1914). In der Saison 1893/94 trat Zemlinsky zusammen mit Alexander Rose,
Friedrich Buxbaum und Erich J. Wollff dem 1884 von Anton Door und Julius Epstein
gegriundeten Wiener Tonkinstlerverein bei, bei dem Johannes Brahms Ehrenprasident
war. Seinen Namen auf die Liste der aktiven Vereinsmitglieder setzen zu kénnen,
sicherte ihm bald den Eintritt in die hochsten Range der Wiener musikalischen
Gesellschaft. Am 20. November 1893 gab er sein Debit sowohl als Komponist wie als
ausubender Musiker mit einem Klavierquartett in D-Dur. Durch seine Mitgliedschaft
hatte Zemlinsky auch sporadischen Kontakt mit Brahms, und anlasslich eines Konzerts
zum 25jahrigen Bestehen des Musikvereinssaales am 18. Marz 1895 wurde ihm sogar
die Ehre zuteil, neben dem Meister als Dirigent aufzutreten. 1895 rief Zemlinsky den
.Musikalischen Verein Polyhymnia“ ins Leben, um die Aktivitaten verschiedener
miteinander verbundenen Amateurgruppen innerhalb des 2. Bezirks zu koordinieren.
Am 30. November 1895 feierte der Verein mit einem Konzert im Hotel ,Zur goldenen
Ente“ seine offentliche Premiere. 1896 wurde Hugo Botstibers Vater Alois, von Beruf
Zahnarzt, zum Prasidenten ernannt. Trotz begeisterter Beachtung fand am 2. Marz
1896 wohl aus finanziellen Griinden das letzte Konzert statt. Hier lernte Alexander von
Zemlinsky vermutlich auch den am 13. September 1874 geborenen Arnold Schoénberg
kennen, dem er in der Folge Unterricht gab und in die Wiener Musikkreise einfuhrte.
Daraus entwickelte sich eine lebenslange Freundschaft. Mit seiner Oper ,Sarema®“, die
zwischen 1893 und 1895 entstand, gewann Zemlinsky im Oktober 1896 den
Luitpoldpreis. Die Urauffihrung war fir den folgenden Herbst an der Minchner Hofoper
vorgesehen, weswegen Zemlinsky und Schonberg den Sommer 1897 in Payerbach an
der Rax verbrachten, um am Klavierauszug zu arbeiten. Die Oper wurde in der Saison
1897/98 gespielt und begeistert aufgenommen. Weitere wichtige Kompositionen waren
unter anderem die ,Vier Balladen® fur Klavier, eine Suite fur Orchester und die 1897
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komponierte Symphonie in B-Dur (op. 3), mit der er den Beethoven-Preis des
Tonkunstlervereines gewann. Bereits 1896 hatte Zemlinsky im Andenken an Brahms
sein ,Fruhlingsbegrabnis® geschrieben. 1897 bis 1899 komponierte er die Oper ,Es war
einmal ...“ die Gustav Mahler zur Urauffihrung brachte. Die Premiere am 22. Janner

1900 an der Wiener Hofoper war ein voller Erfolg.

Infolge des Antisemitismus von Karl Lueger, der 1897 Burgermeister von Wien wurde,
und der Dreyfus-Affare 1894 verschlechterte sich das Klima gegeniuber den Juden in
Wien. Theodor Herzl, der Pariser Korrespondent der Neuen Freien Presse und
Augenzeuge der Dreyfus-Verhandlung, war Uberzeugt, dass die einzige realistische
Losung nicht die judische Assimilation, sondern ein unabhangiger ,Judenstaat® auf
eigenem, souveranen Territorium sein konnte. In seiner 1896 erschienenen
Monographie ,Der Judenstaat” schlug er die Errichtung von Eretz Israel vor. Fur die
meisten liberal eingestellten Juden war hingegen Herzls radikales Verhalten genauso
wenig akzeptabel wie die Machenschaften der Christlichsozialen unter Lueger. Sie
sahen sich zwischen Antisemitismus und Zionismus gefangen, und so entschieden sich
manche von ihnen, sich vom Glauben ihrer Vater abzuwenden. In Zemlinskys
Freundeskreis war es Arnold Schénberg, der die Initiative ergriff und im Méarz 1898 zum
Protestantismus Ubertrat. Im Register der Israelitischen Kultusgemeinde Wien ist
Alexander Zemlinskys Austritt am 30. Méarz 1899 belegt. Seine Schwester Mathilde
Zemlinsky folgte ihm am 11. Oktober 1901, eine Woche vor ihrer Eheschlieung mit
Arnold Schoénberg. Uber eine Taufe Alexander Zemlinskys ist zwar nichts bekannt
geworden, doch durfte er, der weder an Politik noch an Religion interessiert war, um
1906 zum Protestantismus konvertiert sein. Gesichert ist hingegen, dass er um die
Jahrhundertwende Freimaurer wurde. Er war bedacht, seinen Ruhm zu férdern und
diese Aufnahme diente ihm dazu als die vielleicht drastische MaRnahme. Aber es gab
auch subtilere: Er verlegte sein offizielles Geburtsdatum vom 14. Oktober 1871 auf den
4. Oktober 1872, veranderte die Schreibweise seines Namens durch Eliminierung des
pseudo-ungarischen ,z“ und verwendete das wohl nicht rechtmaRige ,von“ nur noch fur

seine Auftritte als Dirigent. Gerne hatte er seinen Namen Uberhaupt geéndert.

Im Jahre 1899 zog die Familie Zemlinsky von der Pazmanitengasse, wo sie seit 1896
gewohnt hatte, in eine Wohnung in Wien 3., Obere Weil3gerberstral3e 13. Ein Hauptziel
hatte Alexander damit erreicht: Er war aus dem Ghetto im zweiten Bezirk fortgezogen,
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wie sein Biograph Beaumont bemerkte. Spatestens um 1900 hatte sein Stil auch seinen
unverwechselbaren Charakter gefunden. Er strebte danach, ,seine Musik bis an die
auRRersten Grenzen tonaler Harmonik voranzutreiben. Tonart ist kein absoluter Wert
mehr und wird allméhlich durch Timbre ersetzt, formaler Zusammenhalt, von jeglichem
System tonaler Beziehungen befreit, ist zunehmend auf die kurze Motivzelle

angewiesen”. Zemlinsky bevorzugte dabei die Tonart d-Moll.

Unter den Urauffiihrungsgasten von Zemlinskys ,Frihlingsbegrabnis® im Goldenen Saal
des Wiener Musikvereines war auch die 21jahrige Alma Schindler, spatere Mahler-
Werfel. Ihr erster Eindruck, den sie ihrem Tagebuch anvertraute, war wenig
schmeichelhaft: ,Der Mensch ... ist das komischste, was es gibt. Eine Carricatur —
kinnlos, klein, mit herausquellenden Augen und einem zu verrtickten Dirigieren. Es wirkt
immer komisch, wenn der Komponist selbst dirigiert, denn er will immer zu viel vom
Orchester, mehr als gut sei." Zwei Wochen spater lernten sie sich bei einem
gesellschaftlichen Abendessen kennen: ,Fast den ganzen Abend mit Alexander von
Zemlinsky, dem 28jahrigen Componisten von ,Es war einmal‘. Er ist furchtbar hasslich,
hat fast kein Kinn — und doch gefiel er mir ausnehmend ...“ Sie schickte ihm ein
Exemplar ihres neuesten Liedes, ,Stumme Liebe®, nach einem Gedicht von Lenau, und
am 10. Méarz 1900 trafen sie sich auf einer Einladung zu Ehren des belgischen Malers
Fernand Khnopff im Hause von Hugo und Ida Conrat, den Eltern der spateren
Bildhauerin llse Conrat, wieder. Alma Schindler beschloss nun, Zemlinsky als ihren
Musiklehrer zu gewinnen, was auch geschah. Nach und nach entwickelte sich aus
dieser Beziehung auch eine Liebschaft. Zemlinsky widmete seiner Geliebten die 1899
komponierten ,Finf Gesange®, op. 7. Er liebte sie abgottisch (,Ich will dich - mit jedem
Atom meines Fuhlens®), lehnte aber ihr oberflachliches Gesellschaftsleben ab.
Zemlinsky erwartete eine Frau, die sich mit ihm und fur ihn aus der Offentlichkeit
zurtickzog, was fir Alma jedoch nicht in Frage kam. Letztlich entschied sie sich gegen
Zemlinsky und heiratete 1902 den 19 Jahre alteren Hofoperndirektor Gustav Mahler.
Die Beziehung zu Alma Schindler wurde zur Inspirationsquelle von Zemlinskys Oper
,poer Zwerg“. Zemlinsky trauerte lange Zeit der Liaison mit Alma nach und verlobte sich
erst 1905 mit Ida Guttmann, die er am 21. Juni 1907 heiratete. Am 8. Mai 1908 kam
Tochter Johanna Maria zur Welt.
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Im Jahr 1900 starb Zemlinskys Vater Adolph mit erst 55 Jahren. Anfang Juli 1900
begann Alexander Zemlinsky mit der Arbeit zum Andenken seines Vaters, einer
Vertonung von Versen aus dem 83. Psalm fur 4 soli, Chor und grol3es Orchester. Das
Werk kam jedoch erst 1987 zur Urauffiihrung und erst zehn Jahre darauf kam die erste
Aufnahme auf den Schallplattenmarkt. Trotz seiner Erfahrung im Versicherungsgeschaft
hatte Adolph von Zemlinsky offensichtlich kaum oder Uberhaupt nicht fir seine Familie
vorgesorgt. Durch seinen unerwarteten Tod fiel nun seinem Sohn die Aufgabe zu, Geld
zu verdienen. Bisher hatte Zemlinsky es geschafft, sich durch Unterrichten, Begleiten
und Arrangements ein bescheidenes Einkommen zu verdienen, aber damit allein
konnte er den Rest der Familie nicht ernahren. Deshalb nahm er schliel3lich das
Angebot an, Chefdirigent am Wiener Carl-Theater zu werden. Fur ihn war das
Engagement eine lastige Aufgabe, die ihn vom Komponieren abhielt, aber durch das er
ein geregeltes Einkommen bezog. Nachdem seine Bewerbung in Breslau 1901
abgelehnt worden war, verlangerte Zemlinsky seinen Vertrag am Carl-Theater und
begann im selben Jahr mit der Vertonung des Balletts ,Der Triumph der Zeit* von Hugo
von Hofmannsthal. Da Gustav Maher das Ergebnis jedoch missfiel, wurden nur Teile
des Werkes in Umlauf gebracht. Auch der 1904 von Zemlinsky als ,Ein Tanzpoem®
revidierte 2. Akt wurde erst in den 1990er Jahren auf die Bihne gebracht. Von 1902 bis
1903 arbeitete Zemlinsky an der Fantasie fur Orchester ,Die Seejungfrau“ nach einem

Marchen von Hans Christian Andersen.

Am 29. Mai 1903 konnte Zemlinsky endlich am Carl-Theater seinen Taktstock
niederlegen und im September den ihm versprochenen Posten am Theater an der Wien
antreten. Als Arnold Schénbergs Vertrag am Stern’schen Konservatorium in Berlin im
Frihjahr 1903 endete, kehrte er mit Mathilde im Juli nach Wien zuriick. Schdnberg
mietete eine Wohnung in Wien 9., Liechtensteinstrale 68-70. Zemlinsky zog im
Sommer von der Oberen Weil3gerberstral3e in eine Wohnung im selben Stock um.
Schonberg und Zemlinsky bemuhten sich 1904, Auffihrungen von ,Die Seejungfrau” zu
fordern und grindeten dazu am 23. Aprii 1904 die ,Vereinigung schaffender
Tonklnstler in Wien®, zu dessen Ehrenprasident Gustav Mahler ernannt wurde. Zur
selben Zeit machte Schoénberg die Bekanntschaft von Eugenie Schwarzwald, die eine
Madchenschule in der Wallnerstral3e leitete. Mit ihrer eigenen Grol3zugigkeit stellte sie
diesem kostenlos einen Raum zur Verfiigung, in dem er Abendkurse abhalten konnte.
Folglich kundigte er in der Ausgabe der ,Neuen Musikalischen Presse“ vom 8. Oktober
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1904 einen Kurs fur ,Musiker von Beruf und ernsthaften Dilettanten® an. Schonberg
unterrichtete Harmonielehrer und Kontrapunkt, Zemlinsky Formenlehre und
Instrumentation, Elsa Bienenfeld Musikgeschichte. Die Annonce schloss mit den
Worten: ,Die Zahl der Teilnehmer ist sehr beschrankt.“ Schénberg hatte keine Angst zu
haben brauchen. Guido Adler, Professor fur Musikgeschichte an der Universitat Wien,
riet seinen Studenten dringend, sich einzuschreiben, aber nur eine Handvoll Schler
folgte dem Aufruf, vor allem Alban Berg, Karl Horwitz, Heinrich Jalowetz, Anton Webern

und, einige Monate spater, Egon Wellesz und Rudolf Weirich.

Nur einige hundert Meter von Zemlinskys Wohnung in der Liechtensteinstrale entfernt
stand das Kaiser-Jubilaums-Stadttheater, die heutige Volksoper. Es war im Dezember
1898 zur Feier von Franz Josephs funfzigstem Thronjubilaum er6ffnet worden. Das
Haus mit seinen 1400 Sitzen eignete sich wegen seiner trockenen Akustik gut flrs
Sprechtheater, aber weniger fur musikalische Auffihrungen. In den Statuten des neuen
Theaters hatte Luegers Stadtverwaltung ein einfaches Repertoire von der deutschen
Klassik bis zur modernen Komdédie verordnet; Auffihrungen judischer Werke und die
Beschaftigung judischer Kunstler oder judischen Personals waren ausdricklich
verboten. Vier Jahre lang wurde diese Politik mit stdandig abnehmendem kinstlerischem
und finanziellem Gewinn verfolgt. Dann wurde die Truppe aufgelést und Rainer Simons
(1869-1934), ein judischer erfahrener Theaterdirektor aus Kdln, mietete das Gebaude.
Simons griindete einen Volksopernverein, mit dessen Hilfe er plante, als Alternative zu
Burgtheater und Hofoper Auffihrungen hoher Qualitdt zu niedrigen Preisen auf die
BlUhne zu bringen. Es ist anzunehmen, dass Zemlinsky schon lange, bevor sich die
Turen der Volksoper fur das Publikum 6ffneten, mit Simons in Verhandlung gestanden
hatte; de facto hat er wahrscheinlich seinen Vertrag bereits unterzeichnet, bevor er mit
seiner Arbeit am Theater an der Wien begann. Dieses war vom 9. Bezirk nur per Taxi
oder Tram zu erreichen; das deutet darauf hin, dass Zemlinsky sein dortiges
Engagement nur als Ubergangslosung ansah, bis er im September 1904 als

Musikdirektor an die Volksoper wechselte.

Alexander Zemlinsky gelang es schon bald, das Niveau des unerfahrenen Ensembles
der Volksoper zu heben. Wahrend dieser Zeit arbeitete er an den Opern ,Der
Traumgorge®, welche einige Anspielungen auf Alma Mahler enthalt, und ,Kleider
machen Leute®“. Auf der Suche nach kunstlerischer und materieller Verbesserung — ,Ich
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bin hier mehr Sklave als Kinstler”, beklagte er sich Uber die Zustande an der Volksoper
— begann Zemlinsky Verhandlungen mit der Hofoper in Dresden. Aber als Gustav
Mabhler ihn bat, die Aufsicht Uber die Proben von ,Der Traumgoérge® zu ubernehmen und
ihm ein festes Engagement als Kapellmeister an der Wiener Hofoper anbot, ergriff er
diese Gelegenheit beim Schopf. Als Bonus wurde der neue Vertrag, der urspriinglich im
August 1907 beginnen sollte, auf den 1. Mai vordatiert. Zwei Tage spater gab er sein

Debut in einer Neuinszenierung von Verdis Othello.

Seit dem Fruhjahr 1907 waren Gerlchte im Umlauf, Gustav Mahler beabsichtige, die
Hofoper zu verlassen. Nach der Sommerpause sah es so aus, als ob die Differenzen
zwischen ihm und First Montenuovo, dem Adjutanten des Kaisers, beigelegt seien.
Hinter den Kulissen suchte Montenuovo jedoch eifrig nach Ersatz. Als die Nachricht
durchsickerte, dass man an Felix Mottl herangetreten sei, starteten Julius Korngold und
andere Antiwagnerianer eine gehassige Pressekampagne gegen ihn. Aber Mottl als
Musikdirektor der Munchner Hofoper war vertraglich gebunden und fand keine
Maglichkeit, sich davon freizumachen. Daher richtete sich die Aufmerksamkeit auf Felix
Weingartner (1863-1942), der seit 1891 Direktor der Berliner Hofkapelle war.
SchlieBlich wurde seine Verpflichtung publik gemacht, und am 2. Oktober 1907
unterschrieb der Kaiser das Dokument, das Mahlers Vertrag offiziell beendete. Als
Weingartner am 1. Janner 1908 seinen Posten antrat, war eine seiner ersten
Handlungen, die Premiere von Zemlinskys Oper ,Der Traumgorge* abzusagen. Obwohl
Gustav Mahler versprochen hatte, dass das Werk uraufgeftihrte werde und vertragliche
Verpflichtungen der Hofoper bestanden, sagte Weingartners Instinkt, das Werk fallen zu
lassen, so der Biograph Antony Beaumont: Sollte es Erfolg haben, wiirde es zu einem
Knuppel werden, mit dem man ihm in den Kolumnen der Wiener Presse weitere Prligel
verabreichen wuirde; sollte es durchfallen, wirde man alle Arten von Grinden finden,
ihn dafur verantwortlich zu machen, und das umso mehr, als sein eigener Ruf als
Komponist nicht an den Zemlinskys herankam. Da Weingartner Zemlinsky auch keine
weiteren Repertoireauffihrungen anvertrauen wollte, war dessen Stellung an der
Hofoper unhaltbar geworden. Am 15. Februar 1908 wurde Zemlinskys Vertrag offiziell
beendet, allerdings mit der MalRgabe, dass er weiterhin sein Gehalt bekomme, bis er
anderswo eine feste Anstellung gefunden habe. Wenig spater kehrte er an die
Volksoper zuriick, jedoch nicht mehr als Musikdirektor, sondern als erster
Kapellmeister. Dort war die Operette inzwischen nur ein kleiner Bestandteil des



67

Repertoires geworden und mit spektakularen neuen Produktionen wie ,Lohengrin“ und
,oer Prophet® hatte Simons sein Ziel, in Wettstreit mit der Hofoper zu treten,
weitgehend erreicht. Von Mitte April 1908 bis zum Ende der Saison dirigierte Zemlinsky

zehn Werke.

Am 8. Mai 1908 brachte Ida Zemlinsky eine Tochter, Johanna Maria (,Hansi“), zur Welt.
Die ersten Wochen des Babys waren von schwerer Krankheit Gberschattet und bald

stellte sich heraus, dass es schwerhorig war.

Im Sommer 1908 ereignete sich die Tragddie um den 1883 geborenen Maler Richard
Gerstl, dem Pionier des Osterreichischen Expressionismus: Bei einem von Mahlers
Konzerten im Frihjahr 1906 hatte sich Gerstl, ein 23jahriger Kunststudent, Arnold
Schonberg vorgestellt und ihn um Erlaubnis gebeten, ihn malen zu durfen. Er sei ein
begeisterter Anhénger der Neuen Musik und habe sich auch schon an Mahler und
Ansorge gewandt, ware aber in beiden Fallen abgewiesen worden. Nachdem
Schonberg zunéachst diskret Erkundigungen Uber Gerstl als Kinstler eingeholt hatte,
stimmte er zu. Dieser lernte bald Schonbergs Schiler und Freunde und nattrlich auch
Mathilde und die vierjahrige Gertrud (1902-1947) kennen. Ein paar Wochen spater
malte er auch die beiden. Gerstl verzichtete auf das Honorar fir die beiden Bilder — sein
Vater, ein Amateur an der Wiener Borse, unterstitzte ihn gro3zligig — und schenkte sie
seinen neuen Freunden. Schonberg gab spater Alban Berg die beiden Bilder, der sie
seinerseits an Schonbergs Sohn Georg (1906-1974) weitergab. Heute befinden sie sich
im Wien Museum (Schonberg) und im Belvedere (Mathilde und Gertrud). Als die
Gruppe im Sommer 1907 an den Traunsee aufbrach, wurde Gerstl eingeladen, sich
ihnen anzuschliel3en. Innerhalb weniger Wochen fertigte er verschiedene Landschaften,
das bereits erwahnte Portrat von Zemlinsky, neue Studien von Mathilde und zwei gro3e
Familienbilder an. Von der Lebhaftigkeit seiner Gefahrten inspiriert, wurde sein Siil
immer wilder und kompromissloser. Arnold Schénberg entdeckte in Gerstl einen
stimulierenden Gesprachspartner und begann unter dessen Einfluss und wahrscheinlich
mit dessen Anleitung im Technischen selbst zu malen. Unterdessen fand der Maler in
seiner emotionalen Einsamkeit in Mathilde, Schénbergs Ehefrau und Zemlinskys
Schwester, eine Verbiindete; aus Freundschaft wurde bald Liebe. Eine zufallige
Bemerkung Gertruds im Sommer 1907 verriet, dass die beiden ein Verhdltnis hatten.
Zunachst hoffte Schonberg, die Angelegenheit ,von Mann zu Mann® zu regeln, und
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schrieb an Gerstl sinngemal, sie stinden einander jetzt zu nah, um zuzulassen, dass
eine Frau zwischen sie trete. Aber die Beziehung wurde intensiver. Richard Gerstl
mietete ein Studio in der Nahe, in der Liechtensteinstrale 20, und dass Schodnberg
Mathilde verbot, dorthin zu gehen, ignorierte sie. Sie war nun das beliebteste Modell
ihres Geliebten, aber er malte und skizzierte auch zahllose Selbstportrats. Im Sommer
des Jahres 1908, den sie wieder am Traunsee verbrachten, erwischte Schodnberg
Mathilde und Gerstl in flagranti. Sie flohen Hals tber Kopf nach Wien. Schdnberg
meldete seine Frau bei der Polizei als vermisst und begab sich dann auf
Verfolgungsjagd. Der Schiler Schénbergs, Anton von Webern (1883-1945), tlbernahm
die Rolle des Vermittlers; er flehte Mathilde an, zu ihrem Mann zurlickzukehren, und sei
es auch nur zum Wohle ihrer Kinder. Schliel3lich sah sie die Hoffnungslosigkeit ihrer
Situation ein und kehrte zu ihrer Familie zurick. Am 4. Oktober 1908 war im
Musikverein ein Konzert mit Orchesterwerken angesetzt worden, in dem unter anderem
Weberns Passacaglia op. 1 uraufgefuhrt wurde. Diesmal wartete Richard Gerstl
vergeblich auf eine Einladung. Er war vollkommen isoliert. In der Nacht des 4.
November 1908 verbrannte er seine personlichen Dokumente und einige seiner Bilder.
Er wurde tot in seinem Studio aufgefunden, nackt vor dem lebensgroRen Spiegel
héangend, den er fur seine Selbstportrats benutzt hatte. Am 9. November 1908 schrieb
Mathilde Schonberg an seinen Bruder Alois: ,Glauben Sie mir, Richard hat von uns
beiden den leichteren Weg gewahlt. Leben zu muissen in so einem Fall ist schrecklich

schwer.”

Fiur den Biographen von Alexander Zemlinsky, den bereits mehrmals erwahnten Antony
Beaumont, erscheint es ratselhaft, warum dieser in einem im Herbst 1910 verfassten
Lebenslauf angab, er sei von 1909 bis 1910 als erster Kapellmeister am Hof- und
Nationaltheater in Mannheim engagiert gewesen. Zemlinsky duldete diese Information
in jeder biographischen Notiz und so ist sie stets wiederholt worden. Das genaue
Studium von Programmzetteln, Zeitungen und anderen Dokumenten aus dieser Periode
bestatigt jedoch nur, so Beaumont, dass er nur einmal, und zwar 1912 als Gastdirigent
in einer Auffihrung von ,Es war einmal ...“ dirigiert hat. Da das Mannheimer
Theaterarchiv im Zweiten Weltkrieg zerstort wurde, ist eine Aufklarung eher
unwahrscheinlich. Jedenfalls verabschiedete sich Zemlinsky am 29. April 1910 mit einer

AuffGhrung von Wagners ,Tannhauser® endgultig von der Wiener Volksoper.
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Am 14. Oktober 1910 wurde Zemlinsky vierzig Jahre alt. Antony Beaumont zog
folgendes Resumee: ,In den vergangenen zehn Jahren hatte er die grof3te Liebe seines
Lebens verloren und war eine Ehe eingegangen, die ihn nicht befriedigte; seine Tochter
war mit einem Geburtsfehler auf die Welt gekommen, seine Mutter war alt und schwach
geworden, seine Schwester lebte mit einem misstrauischen Ehemann ein Leben der
Angst, und seine Freundschaft mit Schonberg, zerrtttet durch die Gerstl-Affare und
durch wachsende kunstlerische Unterschiede kompliziert, hatte begonnen, sich
abzukuhlen. Seit der Jahrhundertwende war sein Weg zu Ruhm und Glick umstéandlich
und verschlungen gewesen. Er hatte Manner mit weniger Talent in wichtige Positionen
aufsteigen sehen, wahrend er, sowohl als Komponist wie als austbender Kinstler,

weiterhin im Dunklen lebte.”

Im Sommer 1911 lernte Zemlinsky Max Reinhardt (1873-1943) kennen. Im Mittelpunkt
ihrer nun folgenden Zusammenarbeit standen die Operettenfestspiele von Juni bis
September am Munchner Kinstlertheater (heute Luitpold zu Ehren als
Prinzregententheater bekannt). Das Engagement wahrte nur kurz, denn Zemlinsky
folgte dem Ruf des Neuen Deutschen Theaters in Prag (heute Statni opera Praha), das

ihn ab September 1911 als Musikdirektor verpflichtete.

Mit dem Entstehen des Panslawismus und als Folge von Einschrankungen, dies seit
dem Ausgleich 1867 Osterreich auferlegt wurden, verlagerten sich die
Machtverhaltnisse in Bohmen zwischen Deutsch-Osterreichern und Tschechen
allmahlich. 1882 bewirkte eine Reform des Wabhlrechts fiir die Deutsch-Osterreicher den
Verlust ihrer parlamentarischen Mehrheit und acht Jahre spater wurde Bohmen mit dem
Aufstieg der ultranationalistischen Partei der Jung-Tschechen effektiv autonom. Der
Zuzug der Landbevolkerung nach Prag spiegelte diesen Schwerpunktwechsel wider:
1856 ergab eine Volkszéhlung in Prag 50.000 Tschechen und 73.000 Deutsch-
Osterreicher; 1882 waren es 122.000 Tschechen und 33.000 Deutsch-Osterreicher.
1911 war das Verhaltnis zwischen Tschechen und Deutsch-Osterreichern zwolf zu eins,
und von 35.000 Nichttschechen in Prag waren 25.000 Juden.

Wie jede andere kulturelle Institution war das Musiktheater von jeher von den
deutschen regierenden Klassen verwaltet und finanziert worden. Das 1783 eroffnete
Nostizsche Nationaltheater war Prags erstes permanentes Opernhaus. Erst 1862
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bekamen die Tschechen mit dem Provinztheater ein eigenes Opernhaus. Darauf
bedacht, nicht in den Schatten gestellt zu werden, schlossen sich die Mitglieder der
deutsch-Osterreichischen Gemeinde zu einem Verein zusammen und beantragten beim
Landtag eine Subvention von 500.000 Gulden, womit sie ihr eigenes Theater bauen
wollten. Der Antrag wurde abgelehnt. Daher appellierte der Theaterverein an private
Sponsoren, das Vorhaben mit Lotterien, Wohltatigkeitskonzerten und Benefizballen zu
unterstiitzen. Von Uberall her in Deutschland, Osterreich und sogar aus den USA
kamen Spenden zusammen und bald war gentgend Geld zur Verfligung, um einen
Vertrag mit den berihmten Wiener Theaterarchitekten Helmer und Fellner zu
unterzeichnen. Die Bauarbeiten begannen 1885 und am 5. Janner 1888 offnete das
Neue Deutsche Theater, nur einige hundert Meter norddstlich des Nationalmuseums
gelegen, mit einer Festauffihrung seine Pforten. Mit 1.900 Sitzen, 100 mehr als in der
Staatsoper, konnte sich das Neue Deutsche Theater riihmen, einen der grof3ten
Zuschauerrdume in Europa zu haben. In den Augen des Publikums war dieses weit
mehr als nur ein Opernhaus. Gemal den Statuten diente es ,als eine Burg deutschen
Geistes auf heild umstrittenem Boden, ein Bollwerk deutscher Dichtung, Sprache und
Sitte in einer gefahrdeten Grenzmark®. Im Gegensatz zum Provinztheater wurde das
Neue Deutsche Theater fast vollstandig aus privaten Spenden finanziert. Es gab genug
reiche deutsch-0sterreichische Industrielle in Prag, die das jahrliche Budget mehr als
einmal garantieren konnten, und der Kartenverkauf war bemerkenswert hoch. Wahrend
das Provinztheater haufig Werke 06sterreichischer und deutscher Komponisten
auffihrte, gab es bis nach dem Ersten Weltkrieg keine Musik tschechischer
Komponisten am Neuen Deutschen Theater, und auch dann nur auf Zemlinskys

personliche Initiative hin.

Am 20. Dezember 1910 starb Operndirektor Angelo Neumann, der das Ensemble 25
Jahre geleitet hatte, unerwartet nach kurzer Krankheit. Seine Stelle wurde drei Monate
lang in den deutschen Zeitungen ausgeschrieben, doch erst im April 1911 nominierte
der Vorstand einen Nachfolger. Die Wahl fiel auf Heinrich Teweles (1856-1927), der von
1887 bis 1900 bereits als Dramaturg am Neuen Deutschen Theater und danach als
Chefredakteur beim ,Prager Tagblatt® gearbeitet hatte. Alexander Zemlinsky war nun
der naheliegende Kandidat als neuer Musikdirektor und so wechselte er nach Auslaufen

seines Munchner Vertrages an das Neue Deutsche Theater.
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Alexander Zemlinsky traf am 6. September 1911 mit seiner Familie in Prag ein. Ida
Zemlinsky musste sich hochstwahrscheinlich selbst um den Umzug kiimmern. Die
Familie zog in eine geraumige Wohnung in der Havlicekgasse 9, genau gegentber dem
Hauptbahnhof und nur zehn Minuten zu FuR zum Neuen Deutschen Theater. In der
Havlicekgasse 11 (Palac Ferona) wohnten Rudolf und Albine Werfel, dessen Sohn
Franz, der spatere Ehemann von Alma Mahler, im September 1911 gerade seinen
obligatorischen einjahrigen Militardienst ableistete.

Zemlinsky sturzte sich in Prag sofort in die Arbeit und begann mit Proben und
AuffGhrungen der drei Hauptstitzen seines Programms, ,Fidelio®, ,Tannhauser® und
,Der Freischutz®. Ein Kritiker schrieb damals ,Voller Erfolg fir Zemlinsky“. Insbesondere
seine Art, hinter das Werk zuriickzutreten, erhielt viel Lob. Jeden Monat figte Zemlinsky
seinem Prager Repertoire ein neues Werk hinzu, wie etwa ,Die Walkure®, ,Die
Zauberflote® oder ,Lohengrin® und sein Programm fur 1912 wurde, gemessen an Prager
Mal3staben, als sensationell bezeichnet. AuRerdem war die Auffihrung seiner Oper ,Es
war einmal ...“ die erste Novitat der Spielzeit 1912/13; die Premiere war am 19. Oktober
1912 und sechs weitere Vorstellungen folgten. Trotz ihres Erfolges waren Zemlinsky
und Teweles insgesamt nicht mit dem musikalischen Niveau zufrieden, und daher
endete die erste Saison mit zahlreichen Entlassungen von Kinstlern und Technikern.
Siebzehn neue Sanger und ein neuer Ballettdirektor wurden engagiert und das
Musikerensemble vergroRert. Durch die starke berufliche Beanspruchung war
Zemlinsky seit dem Sommer 1910 kaum mehr zum Komponieren gekommen. Erst 1913
fand er wieder Zeit und begann mit seinem 2. Streichquartett, das er Arnold Schénberg
widmete, jedoch erst 1915 fertigstellen konnte. Hinzu kam eine Buhnenmusik zu William
Shakespeares ,Cymbeline“. Danach widmete widmete er sich sofort den Arbeiten zu
seinem Operneinakter ,Eine florentinische Tragddie® nach dem Drama von Oscar

Wilde, wobei das Particell in nur neun Wochen fertiggestellt war.

Bei Ausbruch des Ersten Weltkrieges im Sommer 1914 war Zemlinsky auf Urlaub auf
der Insel Rugen. Aus Mangel an Transportmitteln fir den Zivilverkehr war die Rickkehr
sehr mihsam, und so unterbrach er sie und bernachtete bei den Schonbergs in Berlin,
bevor er nach Prag weiterreiste. Kurz nach seiner Ankunft bemerkte er mit besorgtem
Unterton, dass ,hauptsachlich kleine, schwache, magere Menschen, ... speziell ... alle

Deutschen und Juden® eingezogen wuirden, wahrend ,solche mit geringstem
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Fettansatz® (bergangen wirden. Da Zemlinsky zunachst vom Militardienst
ausgenommen war, trug er seinen Anteil zum Krieg bei, indem er die Stellung am
Neuen Deutschen Theater hielt. Fir die Deutsch-Osterreicher in Prag war, wie
Zemlinsky Schoénberg wenig spater berichtete, die Situation alles andere als leicht: ,Die
Stimmung der hiesigen Bevélkerung ist sehr merkwdrdig: bedrickt, unwillig bei den
Tschechen, freudig bei allen schlechten Nachrichten; bei den Deutschen ebenfalls
gedrickt, weil sie sich hier in Feindesland fuhlen. Die Tschechen trésten sich damit,

dass die Russen bald herkommen!!*

Vielen Kinstlern war es nicht mdglich, rechtzeitig zum Saisonbeginn in Prag
einzutreffen; andere, die zum Militdrdienst eingezogen wurden, kehrten nie zurick.
Zunachst musste das Repertoire auf Operetten und Lustspiele beschrankt werden,
doch selbst leichte Unterhaltung zog keine Massen an. Die finanzielle Situation wurde
kritisch, und da ein Antrag auf Zuschuss von der Regierung abgelehnt wurde, wurden
die Lohne gekirzt und wochentlich oder sogar taglich ausbezahlt. Mehrere fuihrende
Solisten mussten ersetzt werden, Chor und Orchester waren dezimiert, die
Buhnenarbeiter auf vier Mann begrenzt. Obwohl Teweles gezwungen war, einige
wichtige Projekte ad acta zu legen — vor allem die Urauffihrung von Zemlinskys Oper
»1raumgorge“ — brachte er es fertig, die Licken in seinem Ensemble zu fillen und ein

ausgewogenes Programm zu prasentieren.

1915 wurde Zemlinsky die Position des ersten Kapellmeisters in Mannheim angeboten.
Wenn man bedenkt, dass das Nationaltheater im Rang gleich hinter den Hofopern in
Berlin, Dresden und Minchen kam, war dies fir ihn eine attraktive Aussicht wahrend
des Krieges. Von einem Theater dieses Formats erwartete Zemlinsky naturgemalf? eine
angemessene Bezahlung und daher forderte er die Summe von 14.000 Mark als
Jahresgehalt. Er bekam nicht einmal eine Antwort. An seiner Stelle engagierte man
einen Dirigenten, der willens war, ein moderateres Gehalt zu akzeptieren und flinfzehn

Jahre junger war — Wilhelm Furtwangler.

Am 16. Juni 1915 bekam Zemlinsky ein Schreiben von der Musterungsstelle.
Schoénberg schrieb ihm: ,Ich glaube, du bist wohl viel zu schwach.“ Den Sommer
verbrachte er in Marienbad und wartete die Konfrontation mit dem Musterungsarzt ab.
Anfang September kam das Verdikt: nicht tauglich.
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In der Saison 1915/16 kam der eingertickte Anton von Webern fir einige Wochen nach
Prag, um Zemlinsky zu assistieren, der es sich im Laufe des Krieges zur Aufgabe
gemacht hatte, Musik von 06sterreichischen Komponisten des 20. Jahrhunderts
aufzufihren. Im Herbst 1916 wurde Heinrich Jalowetz (1882-1946) als Kapellmeister
der Oper angestellt. Anfangs verursachte seine Anwesenheit Reibungen, vor allem als
durchsickerte, dass er sich um eine Stelle als Musikdirektor in Frankfurt am Main
beworben hatte, ein Posten, mit dem auch Zemlinsky gelieb&ugelt hatte. Er schrieb an
Schoénberg: ,Jalowetz wird um 4.000 Mark gehen, wahrend mir 10.000 bis 12.000 Mark
angeboten wurde. AuRBerdem wird er erfahrungsgemald seine 1. Jahresgage dem
Agenten in den Rachen werfen ... Und ich musicire u.schinde wacker darauf los, glaube
immer noch, dass Begabung, Fleiss, Ernst u. Idealismus bessere Qualitaten sind als
grolRes Maul, Geld u. Verbindungen ... Und keiner denkt an mich, keiner hilft mir ... Ich
habe heute noch einen letzten Schritt getan um von hier wegzukommen. Es ist der

letzte. Dann — Resignation.“ Zemlinsky blieb in Prag.

Am 3. Juni 1918 wurde die Tschechoslowakei von den Ententeméchten als Verbindete
anerkannt, deren Grenzen schlieBlich von der US-Regierung und dem designierten
Prasidenten Tomas Masaryk festgelegt wurden. Am 28. Oktober (bernahm ein
Nationalausschuss die Kontrolle Uber das Land. Anfang November 1918 schilderte
Zemlinsky Schoénberg die Lage: ,Vorlaufig ist héchste Ordnung u. Sicherheit. Wie es in
einer Stunde vielleicht schon ist — ist etwas andres! ... Das Deutschtum wird hier
zusammenbrechen, auch wenn es ,geduldet’ wird u. damit nattrlich das Theater. Und
vielleicht sehr bald. Und dann?!? Alles in allem: es ist furchtbar! Das Ende, so wie ich
es profezeite, nur viel elender. Ich weine doch um das arme Wien auch ...“ Bereits im
Herbst 1916 hatte Teweles den in Prag geborenen Wiener Schauspieler Leopold
Kramer (1869-1942) als seinen mdglichen Nachfolger nominiert, und kurz bevor er
seinen Rucktritt einreichte, setzte er sich fir die Beforderung Zemlinskys vom ersten
Kapellmeister zum Opernchef ein und damit fir die Verleihung aller Rechte
kinstlerischer Mitbestimmung. Zu Beginn der Saison 1918/19 akzeptierte der
Regierungssauschuss beide Vorschlage. Kramer verstand wenig von ernster Musik. Far
Alexander Zemlinsky, der in ihm wenig mehr als einen Boulevardkomodianten sah, war
die Aussicht auf eine Zusammenarbeit nicht sehr vielversprechend. Seit dem Sommer
1918, noch bevor die Anstellung offiziell bekanntgegeben wurde, verstarkte er daher

seine Bemuhungen, Prag zu verlassen. ,Helfen Sie mir, nach Wien zurtckzukehren®,
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flehte er Alma an; ,ich muss namlich um jeden Preis hier fort“, schrieb er an Schénberg.
Im August 1918 versuchte er zum neuen Generalintendanten der Wiener Hoftheater,
Leopold von Andrian, Kontakt aufzunehmen. Aber seine Bemuhungen waren fruchtlos.
Alma Mahler tat nichts und unter den Nachwirkungen der &sterreichischen
Novemberrevolution trat Andrian nach nur zwei Monaten von seinem Posten zurtick und
wurde durch Richard Srrauss und Franz Schalk ersetzt. Zemlinsky beugte sich dem
Schicksal ein weiteres Mal.

Ab November 1918 wurde das Neue Deutsche Theater nominell von einem
tschechischen Intendanten, Anton Nemec, geleitet, dessen Einfluss sich aber entgegen
aller Erwartungen als aullerst vorteilhaft erwies. Und dank einer jahrlichen
Regierungssubvention von 250.000 Kc konnte die deutsche Gemeinde die Grindung
der ,Deutschen Akademie fir Musik und darstellende Kunst in Prag“ bekanntgeben, die
offiziell am 1. September 1920 ihre Pforten Gffnete. Alexander Zemlinsky wurde zum
Rektor ernannt und gab Meisterklassen fir Komposition und Dirigieren. Unterrichten
kostete allerdings wertvolle Zeit und er musste sich mit der erbarmlichen Summe von
100 Kc monatlich zufriedengeben und sich mit einem ,eklatanten unerhérten Kniefall

bedanken, wie er sich gegentiber Kramer beklagte.

Ebenso wie in Deutschland und Osterreich wucherte der Antisemitismus auch in der
Tschechoslowakei und dort vornehmlich in Prag. Das ,internationale Judentum® wurde
in erster Linie fur den Krieg und vor allem fur die erniedrigenden und finanziell
lahmenden Bedingungen, zu denen der Friede ausgehandelt wurde, verantwortlich
gemacht. Einige tschechische Zeitungen gingen so weit, darauf zu dringen, das
gesamte deutsche Eigentum zu konfiszieren und ,alle judischen und halbjudischen
Fuhrer ... im wahrsten Sinne des Wortes zu zerstampfen®. Am 16. November 1920 fiel
der Mob in das judische Viertel von Prag ein und stirmte das alte Rathaus. Franz
Kafka, der die Demonstration aus der Nahe erlebte, schrieb an seine Freundin Milena
Jesenska: ,Die ganzen Nachmittage bin ich jetzt auf den Gassen und bade im
Judenhass. ,Prasivé plemeno (rdudige Rasse) habe ich jetzt einmal die Juden nennen
gehdrt. Ist das nicht das Selbstverstandliche, dass man von dort weggeht, wo man
gehasst wird (Zionismus oder Volksgefuhl ist daflir gar nicht nétig)? Das Heldentum,
das darin besteht doch zu bleiben, ist jenes der Schaben, die auch nicht aus dem
Badezimmer auszurotten sind. Am Abend des 18. November 1920 marschierte auf
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illegale Anordnung eines Stadtbeamten hin ein Infanteriebataillon aus dem Vorort
Smichov zum Neuen Deutschen Theater, das vollbesetzt war. Die Zuschauer wurden
plotzlich aufgefordert, das Theater zu verlassen. Da die Truppen nicht auf Widerstand
stieBen, stirmten sie das Gebaude und hissten die tschechische Fahne. Zwei Tage
spater wurde die Konfiszierung des Neuen Deutschen Theaters offiziell bestatigt. Es
folgen Monate von Verhandlungen Uber die Rickgabe, die aber zu nichts fiihrten. Das
Haus blieb Eigentum der Regierung. Tatsachlich wurde eine Resolution im Parlament
verabschiedet, die den Akt als ,Vergeltung kulturellen Unrechts und der Gewalt gegen
tschechische Minderheiten“ erklarte. Letztendlich kam aber die Regierung zu einem
Ubereinkommen mit der deutschen Minderheit: Vom April 1921 an wurden anstelle von
Schadenersatzzahlungen die jahrlichen Subventionen fir das Neue Deutsche Theater
von 273.000 auf 823.000m Kc angehoben — ein Kompromiss, mit dem beide Seiten

zufrieden waren.

Wahrend die deutsche Mark und der neu eingefiihrte Schilling in die Hohe kletterten
und davongaloppierten, blieb die tschechische Krone stabil: Prag wurde so etwas wie
ein Eldorado. Zemlinsky schrieb: ,Viele Wiener GroRindustrielle haben bereits in Prag
angekauft u. tbersiedeln hierher!!! Alles schwenkt zum Tschechoslowakischen Staat!
Juden und Deutsche u. hauptsachlich Juden!” Mit Zemlinsky als Opernchef machte das
Neue Deutsche Theater auch kinstlerisch gro3e Fortschritte. Neue Werke wurden zwar
weniger haufig aufgefihrt als in der Ara Teweles, aber mit groRerer Sorgfalt
ausgewahlt. Die zunehmende Starke der tschechischen Wéahrung ermoglichte es
Kramer schlie8lich, wenn nétig, Kinstler von internationalem Ruf zu engagieren.
AuBerdem wurde jede Anstrengung unternommen, um sich Uber neue internationale
Trends und Standards auf dem Gebiet Regie und Ausstattung auf dem Laufenden zu
halten. Von 1919 bis 1921 arbeitete Zemlinsky Uberdies an einer zweiten einaktigen

Oper nach einem Stoff von Oscar Wilde (,Der Geburtstag der Infantin®).

Eines Tages im Jahre 1914 (nach anderer Auskunft 1915) begleitete Hanna Sachsel
ihre 14jahrige Tochter Luise zum Vorsingen, wahrscheinlich fir die Aufnahme in den
Extrachor der Oper, ans Neue Deutsche Theater. Luise konnte gut singen, war aber
auch eine sehr talentierte Malerin. ,Freunde meiner Mutter haben mir gesagt, dass ich
lieber singen soll, erinnerte sie sich spater, ,weil ein Madchen als Malerin keine

Karriere machen kann. Sie rieten meiner Mutter, sie solle mich zu Zemlinsky bringen. Er
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sei dafur bekannt, jedem auszureden, singen zu lernen ... Er sagte meiner Mutter, dass
ich eine sehr schone Stimme habe und unbedingt singen lernen soll. Als er mich nach
einem Jahr wieder gehort hat, sagte er mir, dass er enttduscht ist und er wirde mich
selber unterrichten ... Ich habe dann bei Zemlinsky singen gelernt.“ 1918 trat sie
auBerdem in die Klasse des Malers Franz Thiele (1868-1945) an der Prager
Kunstakademie ein. Die Beurteilung am Ende des ersten Jahres war ausgezeichnet,
verschlechterte sich aber bis zum Juli 1920. Der Zemlinsky Biograph Antony Beaumont
vermutete, dass dies mit der aul3erehelichen Beziehung zu tun hat, die Zemlinsky
inzwischen mit seiner 29 Jahre jingeren Gesangsschulerin eingegangen war. Der Vater
von Luise Sachsel, die sich ab 1926 Louise nannte, war 1867 in Neubydzow ca. 90 km
norddstlich von Prag geboren worden und diente in Lemberg als Leutnant beim 57.
Infanterieregiment des Prinzen von Sachsen-Coburg-Saalfeld. Bei den Mandévern
aufgetretene Krankheiten zwangen ihn schlie3lich, in ein Reservebataillon einzutreten
und 1904 ganz aus dem Militardienst auszuscheiden. 1899 heiratete er ein Madchen
aus seiner Heimatstadt, die damals 24jahrige Hanna Mayer. Sachsel fand Arbeit in der
Leindlraffinerie seines Grol3vaters, einem blihenden Konzern mit Fabriken in ganz
Mitteleuropa. Er lie3 sich mit seiner Frau in der galizischen Stadt Podwoloczyska, 140
km sudostlich von Lemberg, nieder. Hier wurde Luise am 4. Juni 1900 geboren; ihr
Bruder Otto folgte am 27. April 1907. Zwei Monate nach seiner Geburt kehrte die
Familie nach Neubydzow zurick, wo die Kinder aufwuchsen und ihre Schulzeit

verbrachten. Spater zogen sie nach Prag in den damals eleganten Bezirk Karlin.

1922 wurde Zemlinskys neue Oper ,Der Zwerg“, seine einzige, in der er so etwas wie
Wagnersche Leitmotivtechniken verwendete, in Kdln unter der Leitung des Dirigenten
und Komponisten Otto Klemperer (1885-1973) uraufgefthrt, entsprach jedoch nicht
mehr dem Zeitgeist und hatte nur mafigen Erfolg. 1922/23 komponierte Zemlinsky die
,Lyrische Symphonie in sieben Gesangen fur Sopran, Bariton und Orchester®.
Anregung fur diese Komposition waren Gedichte von Rabindranath Tagore, der 1913
fir sein Werk ,Gitanjali, A Lyric Offering“ den Literaturnobelpreis erhalten hatte. Tagore
absolvierte ab April 1921 eine Europatournee, die ihn vom 18. bis 21. Juni auch vier
Tage nach Prag fuhrte, wo er an der Karlsuniversitat Uber Buddhismus und indische
Literatur Vortrage hielt. Am Abend vor seiner Abreise gab er au3erdem eine Lesung
seiner Gedichte. An diesem Abend delegierte Zemlinsky eine ,Siegfried-Auffuhrung”.
Vielleicht hatte er eine Einladung des Prasidenten zur Lesung erhalten, denn Tagore
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war offizieller Gast der tschechoslowakischen Regierung; vielleicht wurde er dem
Dichter vorgestellt. Sicher ist nur, dass im Herbst 1926, wahrend Tagores zweitem
Besuch in Prag eine Begegnung stattfand. Zemlinskys ,Lyrische Symphonie® ist eine
Reflexion auf seine unglickliche Liebe zu Alma Mahler. Zemlinsky wurde dazu von
Gustav Mahlers ,Lied von der Erde® inspiriert, weigerte sich jedoch, sein Werk mit der
unvollendet gebliebenen 10. Sinfonie Mahlers urauffihren zu lassen, die dessen
Reaktion auf Almas Affare mit dem Architekten Walter Gropius war.

Im Sommer 1921 mache Luise Sachsel inr Examen an der Kunstakademie und wurde
danach in die Klasse von Irene Schlemmer-Ambros an der Akademie fir Musik und
darstellende Kunst in Wien aufgenommen. Erst 1924 sollte sie an das Neue Deutsche

Theater in Prag kommen.

Im Sommer 1922 wurde in Salzburg auf Anregung von Rudolph Réti, Egon Wellesz und
Paul Stefan die Grundung der ,Internationalen Gesellschaft fir Neue Musik® (IGNM) mit
einem Kammermusikfestival begangen. Im Janner 1923 wurde in London eine Satzung
entworfen, in der beschlossen wurde, jahrlich separate Festivals mit Kammer- und
Orchestermusik zu veranstalten; jeweils andere Lander sollten als Gastgeber fungieren,
die Programme mit Werken sowohl progressiver als auch konservativer Komponisten
sollten von nationalen Unterausschiissen ausgewahlt werden. Es herrschte die
Uberzeugung vor, dass eine internationale Musikgesellschaft viel zur Unterstiitzung des
Volkerbundes (gegrundet 1920) beitragen werde, dessen ,Bundesmitglieder sich
verpflichten ..., die Unversehrtheit des Gebiets und die bestehende politische
Unabhangigkeit aller Bundesmitglieder zu achten und gegen jeden auf3eren Angriff zu

wahren®.

Im Juli 1923 schrieb Arnold Schénberg an Alexander Zemlinsky, dass es Mathilde ,gar
nicht gut geht‘. Anfang September diagnostiziere ihr Arzt eine Gallenblasen- und
Leberinfektion. In den folgenden Wochen verschlechterte sich ihr Zustand rapide und
die Schonbergs kehrten friher als geplant aus ihren Ferien am Traunsee nach Wien
zurick. Nach der Ankunft am 20. September wurde Mathilde in ein Sanatorium
eingeliefert, wo eine griindlichere Prufung zur Feststellung eines bdsartigen Tumors an
der Nebenniere fihrte. Sie starb vier Wochen spater, am 18. Oktober 1923, im

Krankenhaus. Zemlinsky war zu erschittert, um am Begréabnis seiner Schwester
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teilzunehmen. Bald nach ihrem Tod vollendete Schénberg ein langes Gedicht mit dem
Titel ,Requiem®, das er zwei Jahre zuvor begonnen hatte. ,Es soll ein Denkmal
werden®, schrieb er. Der Text wurde zwar 1926 veroffentlicht, jedoch ohne Widmung.
Schonberg hat auch nie Musik dazu komponiert. Acht Wochen nach Vollendung des
Requiem-Textes lud Schonberg die Mitglieder des Kolisch-Quartetts und ein paar gute
Freunde zu einer Silvesterparty ein. Unter den Gé&sten befand sich ein Neuling in
diesem Kreis, Kolischs 25jahrige Schwester Gertrud. Am 21. August 1924 informierte
Schonberg Zemlinsky von seiner Verlobung. Die Hochzeit wurde bald danach in
Maodling gefeiert, zwei Wochen vor Schonbergs flinfzigstem Geburtstag und erst zehn
Monate nach Mathildes Tod. Dadurch, dass er innerhalb der festgesetzten Trauerzeit
von zwolf Monaten wieder heiratete, hatte sich Schonberg Uber die Regeln der
Konvention hinweggesetzt. Von nun aber unterdrickte er jede Erinnerung an Mathilde
und die bloRe Erwadhnung Gerstls brachte ihn zur Raserei. Zemlinskys 3.
Streichquartett, das er 1924 komponierte, ist zum Teil als Ersatz fur das versprochene
Requiem und zum Teil als Reaktion auf die dem Tod seiner Schwester folgenden
Ereignisse zu verstehen. Zemlinsky begann mit der Arbeit an der Partitur an eben dem
Tag, an dem Schonberg seine Wiederheirat bekanntmachte, namlich am 21. August
1924, und setzte sie unter Hochdruck fort. Der 1. Satz war in drei Tagen fertig und der

letzte Doppelstrich wurde nur drei Wochen spater, am 13. September, gezogen.

Nach der Urauffihrung des 3. Streichquartetts im November 1924 in Prag wurde es
auch 1928 in das Programm fir das Festival der IGNM in Siena aufgenommen. Diese
Auffihrung forderte schlie3lich auch Zemlinskys internationale Anerkennung. Mitte der
1920er Jahre hatte er sich auch Uber seine Wirkungsstatte Prag hinaus einen Ruf als
hervorragender Dirigent erworben. Neben sporadischen Konzerten in Wien kam er
1924 auch einer Einladung zu zwei Konzerten in Rom nach, und 1926 dirigierte er das
Orquestra Pau Casals in Barcelona.

In Prag lie3 der Ruf des Neuen Deutschen Theaters indes nach. Das Publikum war
unberechenbar geworden. Angstlich darauf bedacht, sein Budget nicht zu
Uberschreiten, kapitulierte Leopold Kramer immer mehr vor popularem Geschmack und
fullte die Programmzettel mit Operetten und billigen Revuen. Dies rief bei den Kritikern
Missfallen hervor. Die Uberschriften sprechen fiir sich: ,Niedergangserscheinungen am
Prager Deutschen Theater®, ,Planlosigkeit der Prager Opernleitung® und ,Bulletin Uber
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die schmerzhafte Konvaleszenz eines Theaters“. Leopold Kramers Rucktritt am 16.
Dezember 1926 war die logische Folge. Bereits Anfang Dezember 1926 war der neue
Direktor der Berliner Krolloper, Otto Klemperer, in Prag gewesen, um die Tschechische
Philharmonie zu dirigieren. Wahrscheinlich hat er um diese Zeit seine Verhandlungen
mit Alexander Zemlinsky abgeschlossen, denn kurz danach, am 19. Dezember 1926,
gab die ,Bohemia“ den Rucktritt des Opernchefs des Neuen Deutschen Theaters und
seine Verpflichtung als erster Kapellmeister in Berlin bekannt. Kramers Rucktritt und
Zemlinskys Weggang markierten das Ende einer Ara in der Theatergeschichte Prags.
Fast die Halfte des Ensembles des Neuen Deutschen Theaters kiindigte gleichzeitig,
einige, weil sie Engagements in Deutschland bekamen, andere, weil sie freiberuflich
weiterarbeiten wollten. Laber und Ullmann, zwei der wichtigsten Stitzen im
Produktionsteam, zogen es sogar vor, ans unbedeutende Stadttheater nach Aussig zu
gehen; zwei weitere, Zemlinskys musikalischer Assistent Artur Feinsinger und sein

Schiler Hans Krasa, gingen mit ihm an die Krolloper.

Luise hatte im Frihjahr 1924 ihr Studium beendet und wollte jetzt eine Gesangskarriere
beginnen. Als sie wieder in Prag war, informierte sie Zemlinsky, dass sie vorhatte, am
Neuen Deutschen Theater vorzusingen. Trotz seiner entmutigenden Antwort liel3 sie
sich nicht abschrecken und wurde von Leopold Kramer prompt engagiert und sprang
am 29. September 1924 kurzfristig als Venus in ,Tannhauser“ ein. Da sie ihre Sache
gut machte, versicherte ihr Zemlinsky schriftich — als Wiedergutmachung fir seine
Schroffheit -, dass sie in kunftigen Auffihrungen des Werkes die Primadonna Susanne
Jicha (1889-1932) ersetzen werde. Diese Versprechung wurde jedoch gebrochen.
Abgesehen davon, dass Luise Sachsel eine Anfangerin war, beflrchtete Zemlinsky
wegen ihrer andauernden Liaison, bevorzugte Behandlung konnte ihrer Karriere
schaden. Im Frihjahr 1926 sang sie einem Wiener Agenten vor, Kramer und Zemlinsky
horten zu. Der Agent war sehr beeindruckt und sie wurde fur die folgende Spielzeit an
der Volksoper engagiert. Am 19. Dezember 1926 stand sie bereits auf der Blihne. Luise
anderte nun ihren Vornamen in Louise. Ein Kritiker safd in der Auffihrung und am
nachsten Tag folgten einige lobenden Worte in den Tageszeitungen. Am 28. Dezember
1926 sang sie die Nebenrolle der Berthalda in Rainer Simons‘ Neuinszenierung von
Lortzings ,Undine“. Das Stuck wurde am Neujahrstag 1927 wiederholt, aber Louise
Sachsel nahm nicht teil und tatsachlich sang sie niemals wieder auf einer Bihne. Bevor
also ihrer Karriere auch nur angefangen hatte, war sie schon wieder zu Ende. Sie habe
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das Singen wegen ihres Mannes aufgegeben, erklarte sie spater nicht ohne einen
Anflug von Stolz. Erst kurz vor ihrem Tod im Jahre 1992 vertraute sie einer engen
Freundin in New York an, dass mehr dahinter war als blo3e Verehrung. Sie hatte
entdeckt, dass sie schwanger war und Zemlinsky, darauf bedacht einen Skandal zu

vermeiden, bestand auf einer Abtreibung.

Die letzten Jahre Alexander Zemlinskys in Prag vor seinem Weggang nach Berlin
waren ,magere Jahre“ gewesen. Nach der Komposition des Streichquartetts 1924
stromte die Inspiration nicht mehr so reich. Die 1926 begonnenen Arbeiten an dem
Klosterdrama ,Der heilige Vitalis“ gab er Ende 1927 auf. Am 22. Juli 1927 — Zemlinsky
befand sich im Urlaub in Unterach — begann er mit der Arbeit am 4. Streichquartett. Als
er gegen Ende August nach Prag zuriickkehrte, hatte er die beiden ersten Satze fertig.
Als jedoch der Sommer 1927 seinem Ende zuging und der Umzug nach Berlin nach
sechzehn Jahren bevorstand, musste Zemlinsky seine kreative Arbeit beiseiteschieben
und sein Quartett unvollendet lassen. Erst 1994 wurden die erhaltenen zwei Satze

veroffentlicht und aufgefuhrt.

Am 1. September 1927 trat Alexander Zemlinsky seinen Posten in Berlin an. Die
Krolloper war zu dieser Zeit jenes Opernhaus, das als Zentrum fur experimentelles
Musiktheater ausgerichtet worden ist, konnte jedoch aus budgetaren Grinden nur
eingeschrankt moderne Musik spielen. Zemlinsky, der einmal an Alma Mabhler
geschrieben hatte, ,Ich kann nur der Herr sein!“, haderte damit, dass er nur als Erster
Kapellmeister unter dem jungeren Kollegen Otto Klemperer engagiert wurde. Seine
Arbeit fand in Berlin aber Respekt und Anerkennung. Eine Verehrung wie in Prag wurde
Zemlinsky hier jedoch nicht zuteil. Dies zeigte sich bereits bei der Eréffnung der ersten
Spielzeit am 19. November 1927, die mit ,Fidelio“ unter der Regie von Otto Klemperer
begangen wurde. Zemlinsky folgte acht Tage spater mit Smetanas ,Der Kuss®. Die
Kritikermeinungen Uber das neue Opernensemble spaltete sich sofort in zwei Lager,
hier der Beifall von der liberalen und sozialistischen Presse, dort entristete
Missbilligung der von den Nationalsozialisten dominierten Konservativen — ein Muster,

das sich bei spateren Gelegenheiten mit einténiger RegelmaRigkeit wiederholte.

Mit nur drei Premieren pro Saison und ohne weitere Repertoirevorstellungen, um die er

sich zu kimmern hatte, hielten sich Zemlinskys Pflichten an der Krolloper
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vergleichsweise in Grenzen. Obendrein verdiente er an einem vom Staat gut
subventionierten Theater sogar als zweiter Mann weitaus mehr als in seiner Zeit als
Opernchef in Prag. Dadurch hatte er Zeit fir zahlreiche Gastauftritte als Dirigent, die ihn
nach Barcelona, Brunn, Paris, Rom, Warschau, Leningrad und andere Stadte fuhrte.
Sporadisch dirigierte er auch in Wien, wo das Konzerthaus und der neu gegrindete
Osterreichische Rundfunksender RAVAG fir ihn interessant waren. Oftmals arbeitete
Zemlinsky auch mit der Tschechischen Philharmonie zusammen. Bei einem dieser
Konzerte war das weitgehend deutschsprachige Publikum erstaunt, als es entdeckte,
dass ihre Programme, mit Ausnahme einer kurzen Inhaltsangabe in fehlerhaftem
Deutsch, auf Tschechisch gedruckt waren. Noch uberraschender war die Beilage auf
einem separaten Blatt mit einer ausfuhrlichen Erklarung Zemlinskys, dessen Punkte
folgendermalden lauteten: ,Auf die Entscheidung, in welcher Sprache gesungen werden
soll, habe ich nicht den geringsten Einfluss genommen ... Ich bin Kinstler und nicht
Politiker und Uberlasse gern die Entscheidung in der Sprachenfrage den Politikern ...
Wahrend meiner 15jahrigen Kunstlertatigkeit in Prag habe ich mich stets fur ein
harmonisches Zusammenarbeiten der beiden Nationen auf Kkulturellem Gebiet
eingesetzt ... Nicht das Losungswort ,Deutschland Uber alles’, sondern das
Losungswort ,Die Kunst Uber alles* war und ist meiner kunstlerischer Laufbahn

Leitstern.”

1928 bekam Ida Zemlinsky die Diagnose Leukamie. Mitte Janner 1929 kamen
Komplikationen hinzu und ihr Zustand wurde kritisch. In der Klinik konnte man ihr nur
noch schmerzstillende Morphiumspritzen geben. Am 29. Janner 1929 starb Ida in der
Berliner Charité mit nur achtundvierzig Jahren. ,Die Arme hat viel gelitten®, schrieb
Zemlinsky an Heinrich Jalowetz, ,war tapfer und geduldig bis zum Ende. Sie hatte zum
Gluck keine Ahnung wie sehr schwerkrank sie war. Die letzten 2 Wochen waren sehr
schrecklich. Es trat Darmverschluss ein u. dann ging es mit Morphium zu Ende. Ich
selbst habe ein schweres Jahr hinter mir: ich war der Einzige auRer den Arzten, der
wusste, wie es um sie steht u. musste ihr die ganze Zeit die Komddie vormachen, damit
sie ahnungslos Uber ihren Zustand bleibt.” Wegen Idas schlechter gesundheitlichen
Verfassung und weil Hansi noch zur Schule ging, hatte Zemlinsky von einer Scheidung
abgesehen. Trotzdem hatte er diese Mdglichkeit ernsthaft ins Auge gefasst. Am 4.
Janner 1930, etwas weniger als ein Jahr nach Idas Tod, heirateten Alexander und
Louise auf einem Berliner Standesamt. Louise lie3 sich am 24. November 1930
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evangelisch taufen. Bald danach zog Hansi nach Wien, um ihren Weg als Schneiderin

zu machen.

Als Hochzeitsgeschenk komponierte Zemlinsky eine neue Oper. Es war nicht schwer,
einen der Gelegenheit angemessenen Stoff zu finden: Klabunds ,Der Kreidekreis®.
Klabund (1890-1928) hiel3 eigentlich Alfred Henschke. Das Pseudonym war eine
Portemanteauform, die sich aus ,Klabautermann® und ,Vagabund® herleitet. Nach einer
sensationellen Urauffihrung in MeiRen am 1. Janner 1925 war das Drama Uberall in
Deutschland vor ausverkauften Hausern gespielt worden. Da es einen klaren Aufbau
hat und weder Ensembles noch Chore benttigt, war es relativ einfach fur die Oper zu
bearbeiten, eine Aufgabe, der sich Zemlinsky zusammen mit seiner Frau Louise im
Frahjahr 1930 widmete.

Am Freitag, dem 24. Oktober 1929, brach in den USA die Borse zusammen. Durch
lahmende Reparationszahlungen an die Sieger von 1918 geschwacht, war die
Regierung Gustav Stresemanns von amerikanischen Krediten abhangig. Daher hatte
der Wallstreet-Crash, der zu einem eklatanten Anstieg der Zinssatze flhrte, in
Deutschland Inflation und stetig zunehmende Arbeitslosigkeit zur Folge. Innerhalb von
zwei Monaten hatte sich die Arbeitslosenzahl auf Gber drei Millionen verdoppelt, und sie
stieg weiter. Unter diesen Umstanden wurden betrachtliche Kirzungen der 6ffentlichen
Mittel dringend notwendig. Im Ruhrgebiet waren verschiedene Theater mit der Aussicht
konfrontiert, zusammengelegt zu werden, und anderen wichtigen Provinzh&usern
drohte die SchlieBung. Es schien daher auch nicht langer machbar oder
winschenswert, drei Opernhauser in Berlin zu erhalten. Bereits im Janner 1930
forderten Mitglieder des Berliner Landtages die SchlieBung der Krolloper, aber dank
Klemperers energischer Proteste und der Unterstiitzung der liberalen Presse konnte die
Drohung zunéchst abgewendet werden. Die folgenden Monate waren gepragt von
einem letztlich erfolglosen Uberlebenskampf: Am 3. Juli 1931, nach dem Finale des
.Figaro“, fiel der Vorhang und eines der stimulierendsten und umstrittensten Kapitels
der Operngeschichte ging zu Ende.

Alexander Zemlinsky nutzte die Gelegenheit und startete Mitte November 1931 eine
Tournee nach Russland mit drei Konzerten in Leningrad. Zurtckgekehrt nach Berlin
begann er mit den Proben zur Oper ,Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny“ von Kurt
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Weill (1900-1950). Der Luxus der staatlichen Finanzierung der Krolloper hatte es
Zemlinsky erlaubt, monatelang Vorproben abzuhalten. Der ausgewahlte Auffihrungsort,
das Theater am Kufirstendamm, lag strategisch mitten in Berlins Amusierviertel.
Caspar Neher leitete dort ein Ensemble, zu dem drei Brecht-Klnstler ersten Ranges
gehorten: Lotte Lenya, Trude Hesterberg und Harald Paulsen. ,Mahagonny“ in Berlin
aufzufihren war eine kalkulierte Provokation. Auffihrungen in Leipzig, Frankfurt und
anderswo waren mit Proteststirmen von rechts empfangen worden und zwar in einem
Ausmald, dass die Universal Edition die Autoren gedréangt hatte, die umstritteneren
Szenen auszulassen oder zu ersetzen. Max Reinhardt, der am Deutschen Theater eine
Produktion mit Marlene Dietrich in der Rolle der Jenny ins Auge fasste, wurde angeblich
vom Industriellen Fritz Thyssen bezahlt, wenn er den Plan fallen lieRe. ,Zemlinsky ist
ganz grolRe Klasse!!!“, schreib Weill am 14. Dezember 1931. Trotz der Spannungen
hinter der Buhne — wahrend dieser Periode endete die Partnerschaft zwischen Bertold
Brecht und Kurt Weill — wurde die Produktion ein Riesenerfolg. Sie hatte am 21.
Dezember 1931 Premiere und lief en suite Gber 40 Auffihrungen lang. Das Theater mit
seinen 815 Sitzplatzen war jeden Abend ausverkauft. Es war ein Meilenstein in der

Geschichte des zeitgenéssischen Musiktheaters.

Bei den Reichstagswahlen am 31. Juli 1932 stimmten bereits tUber 37 Prozent der
Wabhler fur die Nationalsozialisten. Eine Koalitionsregierung, angefiihrt von Franz von
Papen, brach innerhalb weniger Wochen zusammen und am 6. November 1932 gab es
Neuwahlen. Die Nationalsozialisten verloren etwas und Reichsprasident Paul von
Hindenburg beauftragte seinen Militdrberater Kurt von Schleicher mit der Bildung einer
neuen Regierung, die ab dem 3. Dezember 1932 im Amt war. Wahrend des Sommers
hatte Alexander Zemlinsky die Situation von seinem sicheren Ort Konigswart aus
verfolgt. Er war bereit, zu seinem Posten in Berlin zurickzukehren, ,wenn man noch hin
kann®, aber ,jedenfalls sprungbereit um auszuwandern wenn es nicht besser wird“. Am
30. Janner 1933 wurde die neue Koalitionsregierung unter Reichskanzler Adolf Hitler
vereidigt. Drei der elf Minister des Kabinetts waren Nationalsozialisten. Schlagartig
vergiftete sich das Klima fur judische Kinstler: Am 9. Februar 1933 veranstaltete die
Hochschule fur Musik ein Konzert mit Werken von Schilern der Kompositionsklasse
von Walter Gmeindl. Auf dem Programm stand unter anderem ein Streichquartett von
Max Jarczyk, eines Juden aus Oberschlesien. Wahrend der Auffihrung stand Paul
Graener — selbst ein Professor fir Komposition an der Hochschule — auf und schrie:



84

,Dieses klagliche Gestammel wagt man lhnen als deutsche Kunst an einer deutschen
Hochschule zu bieten. Ich protestiere dagegen als deutscher Kinstler.“ Dann verliel3 er,
gefolgt von sechs Kollegen, den Saal. Am 27. Februar 1933 ging der Reichstag in
Flammen auf. Bei einer Versammlung in der Akademie der Kiinste am 1. Marz 1933,
Aschermittwoch, verkindete Zemlinskys alter Freund Max von Schillings, der jludische
Einfluss auf die deutsche Kunst werde gebrochen. Arnold Schénberg stand auf und
ging. Fur Zemlinsky stand der Entschluss fest. Innerhalb weniger Wochen hatte er

Berlin Richtung Wien verlassen und sollte nie mehr wiederkehren.

Wieder in Wien, lie3en sich Alexander und Louise Zemlinsky in einer Wohnung in Wien
9., Mariannengasse 28, nieder, nur einige Minuten zu Ful3 von der Volksoper entfernt.
Bereits im Marz 1933 war er zu der Einsicht gekommen, dass es ,in revolutionaren
Zeiten ... am besten ist, in seiner Heimat zu sein“. Doch wenn auch sein Weggang aus
Berlin durch hohere Gewalt erzwungen worden war, so bedeutete die Ruckkehr nach
Wien doch auch die Erflllung eines lange gehegten Wunsches. ,Uber zwanzig Jahre
lang“, so der Musikwissenschaftler Ernst Hilmar (1938-2016), ,hatte man ihn splren
lassen, dass man ihn und seine klnstlerische Erfahrung hier nicht unbedingt bendtigte.*
Aber Zemlinsky durfte es egal gewesen sein, ob man ihn ,bendtigte® — er suchte Arbeit
und fand sie. Die Rezession von 1929 hatte auch in Osterreich ebensoviel Not mit sich
gebracht wie anderswo und drastische Kirzungen offentlicher Mittel flihrten zur
Arbeitslosigkeit vieler Kinstler. 1931 legte eine Gruppe arbeitsloser Musiker ihre Mittel
zusammen, um eine privat finanzierte Korperschaft zu grunden, das Wiener
Konzertorchester mit Hermann Scherchen (1891-1966) als Musikdirektor. Im Sommer
1933 nahm Scherchen ein neues Angebot als erster Dirigent des Zircher
Rundfunkorchesters an und Zemlinsky wurde gebeten, seine Wiener Verpflichtungen zu
tbernehmen. Auch wenn das Orchester nicht erstrangig und seine finanzielle Situation

prekar war, war das Angebot attraktiv und er nahm es gerne an.

Seine erste und dringendste Aufgabe jedoch war, Proben fir die Urauffihrung von ,Der
Kreidekreis® in Zurich zu Uberwachen. Zu diesem Zweck reiste Zemlinsky in der ersten
Oktoberwoche 1933 in die Schweiz. Zwar hatte die Universal Edition mit vier deutschen
Theatern fur gleichzeitige Urauffihrungen Vertrage abgeschlossen — Berlin, Frankfurt,
KolIn und Nirnberg — doch dann kam das Auffihrungsverbot durch die
Nationalsozialisten. Mit dem Aufstieg des Dritten Reiches sollte der Brennpunkt der
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Avantgarde in Mitteleuropa sich eigentlich nach Osterreich verschoben haben. Aber die
Kinste in Wien gingen auch durch schlimme Zeiten: Geld war knapp, Geschmack
unberechenbar und sogar hier war niemand vor Verleumdungen durch die
Nationalsozialisten sicher. AuRerdem zeigte der Wiener Operndirektor Clemens Krauss
kein Interesse an Zemlinskys Werk. Antony Beaumont hat jedoch betont, dass die
Rettung des ,Kreidekreises” durch das Zurcher Stadttheater weder das Werk von
Schweizer guten Samaritern noch eine kollektive Geste politischen Protestes war,
sondern das Verdienst des ersten Kapellmeisters und Zemlinsky-Schiilers Robert
Kolisko (1891-1974), der auf die Auffihrung gedréngt hatte. Die Premiere am 14.
Oktober 1933 (Zemlinskys 62. Geburtstag) wurde live in Radio Zirich Ubertragen,
brachte aber nicht den erhofften grof3en Erfolg, die Oper wurde jedoch von den Kritikern

gut aufgenommen.

Nach anfanglichen MalRnahmen in Deutschland, blindlings gegen alles ,Undeutsche®
vorzugehen, unternahmen Hitler und seine Ideologen Schritte, die Kontrolle Uber die
aufsassige SA zu gewinnen (kulminierend in der sogenannten ,Nacht der langen
Messer“ am 30. Juni 1934), um jeden Aspekt 6ffentlichen Lebens gemaf einem System
rigider Hierarchien zu organisieren und eine Rechtsprechung nach rassistischen
Bestimmungen zu entwerfen (wie sie in den Nurnberger Rassegesetzen 1935 festgelegt
wurde). In dieser Konsolidierungsphase wurden jedoch auch Anstrengungen
unternommen, das Vertrauen der Nachbarstaaten zu gewinnen und das neue Regime
als zuverlassigen Handelspartner darzustellen. Da diese pseudoversohnlichen
MalRnahmen auch far die Kunst galten, wurden Theaterdirektoren und
Konzertagenturen davon in Kenntnis gesetzt, dass sie jetzt, innerhalb gewisser
Grenzen ihre vor 1933 getroffenen vertraglichen Verpflichtungen erfillen kénnten.
Ebenso abrupt wie das Verbot tUber den ,Kreidekreis ausgesprochen worden war,
wurde es nun wieder aufgehoben. Die erste Station der Oper war Stettin, wo die
reichsdeutsche Premiere am 16. Janner 1934 stattfand. Der Vorhang war zu einem
Pfeifkonzert einer Gruppe von Braunhemden aufgegangen, deren Protest durch die
ganze Auffihrung hindurch weiterging. Das war fur den Burgermeister Grund genug,
um die Oper flr ,unvereinbar mit dem Geist des neuen Deutschlands® zu erklaren und
alle weiteren Auffihrungen zu verbieten. Trotzdem konnten weitere Produktionen Uber
die Buhne gehen: in Coburg (21. Janner), Berlin (23. Janner) und Nurnberg (25.
Janner); Graz folgte mit einer Live-Ubertragung am 9. Februar 1934. In Berlin allein
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stand ,Der Kreidekreis® fur nicht weniger als 21 Vorstellungen auf dem Spielplan. Einige
Wochen lang erfreute sich Zemlinsky eines Erfolges, wie er ihn in Gber drei8ig Jahren
nicht erlebt hatte.

Louise Zemlinsky erinnerte sich spater, dass Schonberg ihnen bereits im Sommer 1933
aus Frankreich die Nachricht schickte, er sei zum judischen Glauben zuriickgekehrt und
empfehle seinem ehemaligen Schwager, das gleiche zu tun. Zemlinsky wusste nicht,
wie er darauf reagieren sollte. Laut Louise war sie es, die ihm davon mit der
Begrindung abriet, er brauche seine Stellung nicht noch weiter aufs Spiel zu setzen.
Dass jedoch Zemlinsky nicht bereit war, der Aufforderung Schonbergs zu folgen, war
das Ende ihrer Freundschaft.

Fir den Sommer 1934 schickte Louise ihren Mann und ihre Stieftochter nach
Konigswart. Auf sich gestellt, Uberwachte sie die Raumung der Wohnung in der
Mariannengasse, zog in die ein paar Hauser weiter in der Kochgasse gelegene Pension
Columbus und beaufsichtigte die letzte Phase des Baues des ersten eigenen Hauses.
Der Biograph von Alexander Zemlinsky, Antony Beaumont, schrieb, dass man immer
angenommen habe, dass sich der Komponist Bauland in Grinzing, in Wien 19.,
Kaasgrabengasse 24, gekauft hatte. Doch das Eigentum war auf Louise Zemlinskys
Namen registriert und auch sie sei es gewesen, die mit den Handwerkern verhandelt
habe: ,Zweifellos war es auch ihr Werk, eine ,Traumkuliche’ einzurichten ... und allem
was dazugehorte, und wenn sie auch nie dariiber sprach, war es doch wahrscheinlich,
dass das Projekt zum grof3en Teil, wenn nicht ganz, von ihr und ihrer Familie finanziert
wurde. Auch ... war dies ein Bereich, in dem sie ihre Unabhangigkeit durchsetzen
konnte. Ein weiterer war, nebenbei bemerkt, ein Fahrzeug: Dem Beispiel der Bergs
folgend, machte Louise den Fuhrerschein und kaufte sich einen kleinen schwarzen
Ford.” Gegen Ende des Sommers 1934 war die Villa bezugsfertig. Das Haus war eine
Synthese von undogmatischer Wiener Moderne und kihler Bauhausprazision, speziell
entworfen von dem jungen Hoffmann-Schiler Walter Loos (1905-1974). Der in Wien
geborene Architekt und Schriftsteller war nicht verwandt mit seinem gefeierten Kollegen
Adolf Loos und hatte sich auf private Einzel- und Zweifamilienhduser spezialisiert.
Beaumont schrieb an anderer Stelle, dass das Haus den ,Charme eines Betonkastens®
mit nur einem stral3enseitigen Fenster besitzen wirde. Der Heurigenort Grinzing hatte

sich bereits unter Birgermeister Karl Lueger zu einem modernen Gartenvorort
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entwickelt, der vom Stadtzentrum bequem mit der Stralienbahn zu erreichen war. Es
dauerte nicht lange, bis der Ort zu einer bevorzugten Wohngegend der Wiener
Intellektuellen wurde. Egon Wellesz und seine Frau Emmy wohnten nur drei Hauser
weiter von den Zemlinskys in einer gerdumigen, von Josef Hoffmann entworfenen
Jugendstilvilla; andere Nachbarn waren Hugo Botstiber und der Komponist Hans Gal
(1890-1987).

Alexander Zemlinsky war in erster Linie nach Wien gekommen, um zu komponieren.
Daneben absolvierte er immer wieder Gastauftritte als Dirigent, oftmals mit der
Tschechischen Philharmonie. Im Janner 1934 schuf er die ,Sechs Lieder®, op. 22,
danach begann er mit den Arbeiten zur ,Sinfonietta“, op. 23. Dieses Orchesterwerk war
Zemlinskys einziges groReres Werk, das er wahrend seines funfjahrigen Wien-
Aufenthalts geschrieben hat und das noch zu seinen Lebzeiten aufgefiihrt wurde. Nach
der Urauffuhrung 1935 in Prag wurde die ,Sinfonietta“ auch in Wien, Paris, Barcelona
und Lausanne gespielt. Ebenfalls 1935 vertonte Zemlinsky den 13. Psalm fur Chor und
Orchester und zudem begann er mit den Arbeiten an seiner neuen Oper ,Der Konig
Kaudales®. Nach dem Tod seines nach Schénberg engsten Freundes Alban Berg am
Weihnachtsabend 1935 komponierte Zemlinsky zu seinem Andenken sein 4.
Streichquartett.

Alexander Zemlinskys Schicksal wahrend der NS-Zeit in Osterreich

Dieses Kapitel widmet sich der Frage, ob sich die vom ,Alexander-Zemlinsky-Fonds bei
der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien“ angefragte Portratbliste von Johannes
Brahms, welche die die Stadtischen Sammlungen 1942 im Dorotheum erworben haben,

der Sammlung des Komponisten zuordnen lasst.

Louise Zemlinsky erinnerte sich spater an die Machttibernahme der Nationalsozialisten
in Osterreich am 13. Marz 1938: ,Als Hitler nach Osterreich kam, habe ich mich
entschlossen, am nachsten Tag auf die amerikanische Gesandtschaft zu gehen und um
ein Visum anzusuchen. Ich habe Zemlinsky gefragt, ob er in Wien bleiben will. Er wollte

sich’s Uberschlafen. Und am nachsten Morgen sagte er mir: ,Ich komme mit dir.” Schon
vor dem ,Anschluss® hatten Nationalsozialisten an der Ture geklingelt und um

Unterstiitzung geworben. Louise Zemlinsky hatte in der Hoffnung, in Ruhe gelassen zu
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werden, eine Spende flir die Parteikasse gegeben. Nun firchtete man jedoch die SA.
Hans Gal erinnerte sich, Zemlinsky zur dieser Zeit ,auf einer Bank am Stra3enrand in
Grinzing gesehen zu haben ... Er sah sehr alt, sehr elend aus, ein gebrochener Mann®.
Laut Antony Beaumont lassen sich die Erinnerungen Louises an einen Mann, der bereit
war, ihr zu folgen, nicht bestatigen. Wochenlang tat er Gberhaupt nichts, dann, Mitte
April 1938, beschloss er, seinen Stammbaum beglaubigen zu lassen. Unter Louises
personlichen Papieren befanden sich spater jene Dokumente, die Zemlinsky vom
Standesamt Leopoldstadt und dem Standesbeamten des Wiener Rathauses bekam,
darunter die Heiratsurkunde von Anton Semlinsky und Cacilie Pulletz vom 23. Oktober
1832 sowie die Abschrift aus dem Taufregister von Adolph Semlinsky (Geburtsurkunde
vom 23. April 1845). Jede Urkunde trug den Stempel: ,Gultig nur in Verbindung mit
Bewerbung um einen Ariernachweis.“ Was widersinnig erscheint, verdeutlicht sich erst
bei der Durchsicht seiner Vermodgensanmeldung: Alexander Zemlinsky durfte
berechtigterweise angenommen haben, nach den Nurnberger Gesetzen ,Mischling® zu
sein, nachdem sein Vater Adolph erst 1870 zum judischen Glauben Ubergetretenen
war. Jedenfalls hat er dies in besagter Vermégensanmeldung auch so angegeben. Um
dies aber zu beweisen war neben der Heiratsurkunde vor allem seine Geburtsurkunde
erforderlich. Die beiden Dokumente wurden jedoch im Archiv der Israelitischen
Kultusgemeinde aufbewahrt, das inzwischen in den Handen der Gestapo war.

Alexander Zemlinsky durfte nun den Ernst der Lage erkannt haben, denn am 7. Mai
1938 beantragte er bei den Prager Behorden eine Einreiseerlaubnis. Er schrieb auf
Tschechisch, er habe als international anerkannter Dirigent regelmafig in Prag dirigiert
und dem Konzertpublikum in der ganzen Welt die Musik Smetanas, Dvoraks und
Janaceks nahegebracht; seine Frau sei Judin, aber in Prag geboren; ihre Angehdrigen
seien alle tschechische Biirger; er selbst sei Arier; der Zweck des Aufenthalts sei,
Arrangements fir eine USA-Reise abzuschlie3en, wo er ein Engagement beim New
York Philharmonic Orchestra antreten werde. Dieses Schreiben befindet sich im
Nachlass von Louise Zemlinsky. Gegen Ende des Monats bekam er von der
Immigrationsbehérde den Bescheid, dass ihm mit Wirkung vom 9. Juni 1938 eine
Aufenthaltserlaubnis von vier Monaten ,fur nicht-kommerzielle Zwecke® gewahrt worden

sei. Davor waren aber zahllose Formalitaten zu erledigen.
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Am 26. Mai 1938 schrieb Melanie Guttmann-Rice, die Jugendliebe Zemlinskys und
Schwester seiner ersten Frau Ida, die bereits 1901 ausgewandert war, einen Brief aus
New York. Sie hatte versucht, bei den amerikanischen Einwanderungsbehdrden fir die
Zemlinskys ein Affidavit zu erwirken, in dem sie sich verpflichtete, im Notfall flr den
Unterhalt der Exilanten aufzukommen. Ihre finanziellen Mittel waren jedoch als
ungenigend beurteilt worden und der Antrag wurde abgelehnt. Der Brief enthielt einen
Scheck uber 110 Dollar, der aber nie eingeldst wurde.

Im Juli 1938 waren auch die Vermégensanmeldungen fertig, die alle Judinnen und
Juden mit einem Vermégen Uber RM 5.000,-- abzugeben hatten. Die Anmeldung des
.,Komponisten und Kapellmeisters® Alexander Zemlinskys datiert vom 8. Juli. Er
bezeichnete sich darin als ,Mischling®. Unter Betriebsvermogen gab er ein altes Klavier
im Werte von RM 300,-- und diverse Noten im Werte von RM 200,-- an. Sein
Aktienbesitz belief sich auf doch beachtliche RM 23.835,52. Sein Bankkonto bei der
Landerbank betrug RM 2.733,59. In einer Anlage gab er bekannt, dass er von der
,Gesellschaft der Autoren, Komponisten und Musikverleger eine monatliche Pension
von 0S 100,-- beziehe, die jedoch nicht anmeldepflichtig sei, weil er keinen
Rechtsanspruch darauf habe. In der wichtigen Rubrik 1V. g) (,Gegenstande aus edlem
Metall, Schmuck- und Luxusgegenstande, Kunstgegenstande und Sammlungen?®)
vermerkte Zemlinsky lediglich ,Hemdknopfe, drei silberne Kassetten fir Zigaretten und
eine goldene Taschenuhr® im Werte von RM 165,--. Die Portratbiste fand keine

Erwahnung.

Die Vermogensanmeldung von Louise Zemlinsky datiert vom 12. Juli 1938. Sie sei zwar
Protestantin, nach den Nurnberger Gesetzen jedoch Judin. Als Grundvermébgen gab sie
das Einfamilienhaus in der Kaasgrabengasse 24 mit einem Wert von RM 28.816,-- an.
Ein diesbezigliches Schatzgutachten vom Architekten Oskar Reinhart, datiert mit 17.
Juni 1938, liegt im Akt auf. Kunstgegenstande werden darin nicht erwdhnt. Aus einem
Grundbuchauszug geht hervor, dass Louise Zemlinsky tatsachlich Alleineigentiimerin
war. |Ihr Aktienbesitz belief sich auf RM 20.072,96. Ihr Bankkonto bei der Landerbank
betrug RM 3.689,44. Dazu standen ihr Fruchtgenussrechte an Aktienbesitz aus einer
Erbschaft nach ihrem Onkel Moritz Sachsel zu, die sie mit RM 9.170,-- bewertete. Unter

Rubrik 1V. g) trug sie RM 3.278,-- ein. Die Summe setzte sich aus Gegenstanden aus
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Silber, Schmuck und aus neun Teppichen zusammen; die Schatzgutachten befinden

sich im Akt. Die Portratblste fand ebenfalls keine Erwahnung.

Da Osterreich nun ein Teil des Deutschen Reiches war, musste jeder Pass und jeder
Ausweis erneuert werden, was endlos Schlange stehen bedeutete, um danach
unzéhlige Antragsformulare auszufillen. Da das Ehepaar Zemlinsky flichten wollte,
musste auch Reichsfluchtsteuer ,beantragt® werden. Zuvor musste Alexander
Zemlinsky das Verschicken seiner persénlichen Habe arrangieren. Sein Ansuchen um
Ausfuhrbewilligung, welches sich im Archiv des Bundesdenkmalamtes erhalten hat —
die Suche in den Personenmappen verlief negativ — datiert vom 6. August 1938. Als
Bestimmungsort des ,Ubersiedlungsgutes zum eigenen Wiedergebrauche* gab
Zemlinsky New York an. Als Gegenstidnde wurden aufgelistet ,1 Olstich, div.
Graphicken (sic!), div. Eigenarbeiten, 9 Teppiche, 1 Velourteppich, 6 Olbilder, 2
Bronzen®. Beaumont bezeichnete eine Landschaft von Egon Schiele - im
Ausfuhransuchen als ,Egon Chile” bezeichnet - als einer von Zemlinskys grofiten
Schatzen. Er hatte das 2 x 2 Meter gro3e Bild 1937 in einer Wiener Galerie erworben
und das Wohnzimmer darauf ausgerichtet. Wahrscheinlich aus Erzéahlungen von Louise
Zemlinsky erfuhr Beaumont, dass das Gemalde zwar zusammen mit ihrer Gibrigen Habe
das Land verlassen hatte, aber wegen ihrer prekdren finanziellen Lage musste es
Louise zu einem Kunsthandler in New York bringen, um es zunachst schatzen zu
lassen. Drei Wochen spéater war der Handler bankrott und das Bild verschwand, ohne
eine Spur zu hinterlassen. Aus dem Ansuchen vom August 1938 geht hervor, dass die

Ausfuhr der Gegenstande ausnahmslos bewilligt wurde.

Im Ausfuhransuchen werden auch ,2 Bronzen* erwahnt. Dabei kdnnte es sich um die im
Zeitungsartikel von 1909 erwahnten zwei Blusten — Zemlinsky und Brahms — handeln,
denn llse Conrat-Twardowski arbeitete auch mit Bronze (siehe unten). Wenn dem so
ware, wirde die Brahms-Blste in den Bestdnden des Wien Museums nicht infrage

kommen, die aus Marmor gefertigt ist.

Zemlinsky ging nun als Vorbereitung auf seine Flucht laut Beaumont seine Papiere
durch und vernichtete alles, was ihrem Passieren des Zolls hatte hinderlich sein

konnen: ,Lediglich Schonbergs Briefe wurden gerettet, zusammen mit ein paar
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personlichen Wertgegenstanden und wichtigen Unterlagen wie sein Diplom vom Wiener

Konservatorium.”

Am hartesten traf Alexander und Louise Zemlinsky die Vorschreibung der
Reichsfluchtsteuer, die auf 25 Prozent ihres Vermoégens festgelegt wurde. Am 20.
August 1938 wurde ihm mitgeteilt, dass sein ,Antrag” genehmigt werde, wenn er
innerhalb von sieben Tagen RM 27.612,-- — der ungeféahre Schatzwert der Villa in der
Kaasgrabengasse — an die Deutsche Landerbank zahle. Die Bestatigung der
Uberweisung wurde am 5. September zusammen mit der ,Steuerlichen
Unbedenklichkeitsbescheinigung“ gegeben, die erst ausgestellt wurde, wenn die
Bezahlung bei den Behotrden eingegangen war. Zwei Tage spéater erhielten sie neue
Passe, die fur zwolf Monate gultig waren. So machten sich die Zemlinskys am
Samstagmorgen des 10. September 1938 auf den Weg ins tschechoslowakische
Konsulat. Von dort gingen sie, versehen mit Visumsstempeln in ihren neuen Passen,
zur Deutschen Landerbank, um die erlaubte Summe von acht US-Dollar abzuheben.
Kurz nach 15:00 wurden ihre Passe noch einmal gestempelt, diesmal von deutschen
und tschechoslowakischen Grenzbeamten. Als sie am spaten Abend in Prag ankamen,
begaben sie sich zum Haus der Familie Sachsel, zur Mutter Louises, Podebradova 187,
im Stadtteil Karlin.

Nachdem er die Hoffnung aufgegeben hatte, einen Geldgeber fiir ein Affidavit zu finden,
beschloss Zemlinsky, tber die Zulassungsquote eine Einwanderungserlaubnis fur die
USA zu bekommen. Das war jedoch ein langwieriges Unterfangen, denn die
Dokumente mussten zwischen Prag und der zentralen Immigrationsbehdrde auf Staten
Island in New York hin- und hergeschickt werden. Da die tschechoslowakischen Visa
am 9. Oktober 1938 abliefen, unternahm er zunachst Schritte, um ihre Verlangerung
sicherzustellen. Die Liste der Visa-Antrage Osterreichischer Juden hatte mittlerweile die
100.000 Marke Uberschritten; viele Ansuchen wurden daher sofort abgelehnt.
Unterstutzt durch eine Empfehlung des Ministeriums fir Kultur und Erziehung, schrieb
Zemlinsky einen weiteren dringenden Appell: ,Wir wohnen hier bei Verwandten, sind
nicht erwerbstatig und streben auch keine berufliche Tatigkeit an ... Ich, Alexander
Zemlinsky, habe 15 Jahre in Prag gewirkt und viel fur die Verbreitung tschechischer
Musik getan.” Am 11. November 1938 stellte der amerikanische Vizekonsul die lange

ersehnten Einwanderungspasse aus. Mit einem in seinem Pass gestempelten US-
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Visum brauchte Zemlinsky jetzt noch Transitvisa fir Belgien und Frankreich und dazu
Flugtickets. Bis er diese bekam, dauerte es noch einmal 14 Tage. Sie mussten die
Mutter von Louise, Hanna Sachsel, zuriicklassen, die sich mit 63 nicht imstande fihlte,
eine solche Reise auf sich zu nehmen. Die Tochter Zemlinskys, Hansi, war jedoch mit
dabei.

Am 2. Dezember 1938 verlie3 die Familie Prag. Der Weg ging zunachst mit dem
Flugzeug nach Belgien, dann per Bahn nach Rotterdam und von dort per Schiff
zunachst nach Boulogne, wo sie am 14. Dezember an Bord der SS Statendam gingen,
die am 23. Dezember in Ellis Island anlegte. Nach den Zoll- und Immigrationskontrollen
wurden die Zemlinskys von Melanie Guttmann-Rice empfange, die sie zum Hotel
Hamilton 306 West 73rd Street brachte. Antony Beaumont gab einen sehr wichtigen
Hinweis, was mit dem Hausrat der Familie geschah: ,Nach Weihnachten, am 25.
Janner, kamen mit der SS Hamburg zwei Container mit Mébeln, Bichern und
Manuskripten an. Dank der Umsicht von Zemlinskys Haushalterin, Frau Zimmermann,
hatte alles die Reise in gutem Zustand Uberstanden. Da es jetzt mdglich war, sich eine
eigene Wohnung einzurichten, zogen sie Anfang Februar 1939 in eine Wohnung in der
46 West 83rd Street.” Freilich wurde die Buste dabei nicht erwahnt.

Inzwischen hatte der Anwalt der Familie, Alfred Indra, am 15. Dezember 1938 ein
Schreiben  folgenden Inhalts an die Vermdgensverkehrsstelle  gerichtet:
,veranderungsanzeige und Bemessung der Judenbusse (Anm. gemeint ist die
~Judenvermdgensabgabe“ JUVA) fur Alexander und Louise Zemlinsky, friher Wien 19.,
Kaasgrabengasse 24, zur Zeit USA. Die Genannten sind ordnungsgemafd nach
Bezahlung der Reichsfluchtsteuer im September d.J. ausgewandert. Mit Ausnahme der
Liegenschatt, Haus in  Wien 19, Kaasgrabengasse 24, die fur
Reichsfluchtsteuerzwecke (abgerundet) auf RM 28.000,-- geschatzt worden war, wurde
das gesamte restliche Vermogen zur Bezahlung der Reichsfluchtsteuer, Ordnung der
inlAndischen Verbindlichkeiten und Bezahlung der Auswanderungsspesen verwendet.
Die 20%ige Busse wirde RM 5.600,-- betragen, die erste Rate RM 1.400,--. Eine

Barzahlung ist aber mangels liquider Mittel nicht moglich.”



93

Die Entziehunq der Villa in Wien 19., Kaasgrabengasse 24

Am 24, Juli 1941 wurde mit Verfugung der Geheimen Staatspolizei,
Staatspolizeileitstelle Wien, das ,gesamte stehende und liegende Vermdgen sowie alle
Rechte und Anspriche“ von Alexander und Louise Zemlinsky ,aus Grinden der
offentlichen Sicherheit und Ordnung mit dem Ziele der der spateren Einziehung zu
Gunsten des Deutschen Reiches® beschlagnahmt. Zugleich wurde das Verfahren zur
Aberkennung der Staatsangehdrigkeit eingeleitet. Zum Vermégensverwalter des
beschlagnahmten Vermdgens wurde von der Gestapo, wie in vielen Féllen, der Wiener
Rechtsanwalt Stefan Lehner bestellt. Seit November 1938 wurde die nun
mitbeschlagnahmte Villa in Wien 19., Kaasgrabengasse 24, vom Familienanwalt Alfred
Indra verwaltet, der zwar keine Verwaltervollmacht besal3, jedoch von Louise Zemlinsky

eine allgemeine Anwaltsvollmacht erhalten hatte.

Am 13. Dezember 1948 Ubermittelte das Bundesministerium flr Vermégenssicherung
und Wirtschaftsplanung der Abt. XIV der Finanzlandesdirektion fir Wien,
Niederdsterreich und dem Burgenland einen sehr aufschlussreichen, von der
Polizeidirektion Wien in der Kanzlei von Stefan Lehner sichergestellten Handakt
betreffend das Ehepaar Zemlinsky ,zum Anschluss an die dortigen Akten und zum
allfalligen Amtsgebrauch in einem Riuckstellungsverfahren®. Dem Akt zufolge wurde
Lehner von dem fir die Vermdgenswertung zustandigen Oberfinanzprasidenten Berlin-
Brandenburg am 27. Marz 1942 aufgefordert, einen Bericht Uber die festgestellten
Vermdgenswerte von Alexander und Louise Zemlinsky zu Ubermitteln. Stefan Lehner
hatte schon vorher anhand der Vermégensanmeldungen Ermittlungen angestellt, ob
aul3er der Villa noch Restvermdgen vorhanden war und hat die Ergebnisse in seinen
Bericht vom 22. April 1942 einflie3en lassen. Zun&chst machte er sich auf die Suche
nach den Wertpapieren, deren Besitz Alexander Zemlinsky bekanntlich mit RM
23.835,52 angegeben hatte. Lehner konnte sich dabei auf ein Rundschreiben der
Geheimen Staatspolizei, Staatspolizeileitstelle Wien, an die Wirtschaftsgruppe privates
Bankgewerbe vom 24. Juli 19421 stitzen, das jedoch kein Ergebnis gezeigt hatte. In
seinen handschriftlichen Aufzeichnungen schrieb er ,vielleicht bei der Landerbank®. Die
Bank teilte ihm am 18. Oktober 1941 mit, dass sie die Konten des Ehepaares mit einem
Guthaben von RM 1.764,-- bzw. RM 536,-- an das Berliner Finanzamt Moabit West
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Uberwiesen hatte: ,Wir kdnnen nicht feststellen, dass flir die Angefragten heute noch
Vermogenswerte bei uns vorhanden sind. Irrtum vorbehalten.”
Mit an Sicherheit grenzender Wahrscheinlichkeit wurde das Wertpapierdepot von

Alexander Zemlinsky zur Bezahlung der Reichsfluchtsteuer herangezogen.

Fur diesen Fall besonders wichtig erscheinen die Nachforschungen, die Stefan Lehner
bezuglich des Schmuckes, der Silberwerte, der Teppiche und der Kunstgegenstéande
angestellt hat. Wahrend er sich auf dem Auszug aus den Vermdgensanmeldungen bei
Alexander Zemlinsky ,Schmuck unbedeutend” notierte, schrieb er bei Louise Zemlinsky
die von ihr angegebenen Werte heraus. Anschlielend kontaktierte Lehner am 10.
Oktober 1941 das Dorotheum: ... Alexander und Louise Zemlinsky sollen
Wertgegenstande, Bilder, Teppiche und Schmuck besessen haben. Ich bitte um
Mitteilung, ob und was hievon dort verkauft wurde und um Uberweisung eines allfalligen
Erléses auf mein Anderkonto ,Kg. 890 Gestapo-Moabit' Subkonto Alexander und Luise
Zemlinsky, der Creditanstalt-Bankverein, Zweigstelle Karntnerring, Wien 1.,
Karntnerring 1.“ Am 5. Janner 1942 langte das mit 15. Dezember 1941 datierte kurze
Antwortschreiben des Dorotheums in der Kanzlei ein: ,Betrifft: Alexander Israel
Zemlinsky und Luise Sara Zemlinsky. Unter Rickschluss der Vollmacht vom 24. Juli
1941 teilen wir mit, dass die Namen der oben Angefuhrten bei uns nicht aufscheinen.”
Bezuglich dieser Werte schrieb Lehner in seinem Endbericht an den
Oberfinanzprasidenten vom 22. April 1942 von einem ,negativen Ergebnis®.

Der Verbleib der Teppiche durfte bei einem Vergleich mit dem Ausfuhransuchen geklart
sein. Diese durften ausgefihrt werden. Bezlglich der Brahms-Buste bleib dies
ungeklart, es gilt jedoch zu bedenken, dass jene Blste, die sich heute im Wien Museum

befindet, erst 1942 ersteigert wurde.

Auch bezlglich jener Wertpapiere, an denen Louise Zemlinsky ein Fruchtgenussrecht
aus einer Erbschaft hatte — sie hatte den Wert mit RM 9.170, — angegeben -
recherchierte Lehner, unter anderem bei der L&nderbank, musste aber bald
kapitulieren: ,Wo sich die Papiere befinden, ist aus den Anmeldungsakten nicht
ersichtlich. Ebenso auch sonst nichts naheres uUber diese Vermodgenswerte.“ Sein
Schlussbericht schlief3t in diesem Punkt mit den Worten: ,Ich kann daher in der Sache

nichts weiter veranlassen.”
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Der ,regulare FLD-Akt dreht sich in erster Linie um den seit der Flucht des Ehepaares
Zemlinsky im November 1938 in der Villa mit einem 10-j&hrigen Mietvertrag
eingemieteten Parteigenossen Kurt Frick samt Familie. Frick war nach dem Juliputsch
1934 als illegaler Nationalsozialist in Karnten in Haft genommen worden. Die
monatliche Miete betrug RM 137,--. Seit 1939 versuchte er die Villa zu erwerben und
bemihte sich um die Einrdumung eines Vorkaufsrechtes. In diesem Zusammenhang
erscheint ein Schreiben Alfred Indras von Anfang Mai 1942 an Stefan Lehner
interessant, in dem es um die Abrechnung der Mietzinsiberschiisse ging. Darin wurde
nicht nur der am 15. Oktober 1940 festgestellte Einheitswert mit RM 37.600,--
angegeben, sondern auch eine Reihe von mitvermieteten Gegenstanden. Die Auflistung
reicht dabei von der vollstandigen Kuicheneinrichtung samt Elektroherd bis zur
.,Rasenmahmaschine“ und beweist, dass sich keine Kunstgegenstande mehr im Haus

befanden.

Schlief3lich ging Kurt Frick leer aus, denn am 4. Mai 1942 wurde vom Chef der
Sicherheitspolizei und des SD das noch vorhandene Vermdgen und damit die Villa nach
der Elften Verordnung zum Reichsbiirgergesetz zu Gunsten des Deutschen Reiches

eingezogen.

Im Juni 1942 trat Stefan Lehner das Aktenkonvolut an den nun zustandigen

Oberfinanzprasidenten Wien-Niederdonau ab.

Leben und Sterben von Alexander Zemlinsky in New York

Durch die Umstande der Flucht und das in den letzten Monaten Erlebte war die
Gesundheit des Kiunstlers stark angegriffen. Da er nicht in der Verfassung war zu
dirigieren oder auch nur zu unterrichten, war das Komponieren seine einzige potentielle
Einnahmequelle. Auch fiel dem 67-jdhrgen die Anpassung an die neuen
Lebensbedingungen extrem schwer. Immerhin fand Zemlinsky kurzzeitig die Kraft,
einen Sprachkurs fir Erwachsene zu besuchen. Niederschmetternd musste fir ihn auch
gewesen sein, dass die Deutsche Wehrmacht am 15. Marz 1939 kampflos in Prag
einmarschierte und damit unter anderem den Kontakt zu den Sachsels schwierig

machte.
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Als er im April 1939 an dem 2. Akt seiner neuen Oper ,Circe” arbeitete, begannen die
Anstrengungen ihren Tribut zu fordern: ,Bald nach der Ankunft in Newyork erkrankte ich
an einer schweren Nervenkrankheit®, erklarte er spater, ,Monate lang lag ich mit grof3en
Schmerzen. Das, was wir in Wien erlebt u. gesehen haben konnte nur zu diesem
Abschluss fuhren: ein kompletter Nervenzusammenbruch.“ Louise Zemlinsky erinnerte
sich an das Fruhjahr 1939 vor allem als eine Zeit schlimmster finanzieller Not. Sie
hatten so gut wie keine Ersparnisse, die Kosten fur die medizinische Behandlung waren
erdriickend und weder sie noch Hansi hatten bisher einen Weg gefunden, Geld zu
verdienen. Wie sie sich erinnerte, wurde die Situation an einem Punkt so kritisch, dass

sie keinen anderen Weg fur sich sahen als Selbstmord.

Am 19. Mai 1939 kam Otto Sachsel schwer leberleidend nach New York. Es war ihm
gelungen, zwei Tage vor der Besetzung der ,Rest-Tschechei“ zu fliichten. Sein Traum
war, Land in Kalifornien zu kaufen, ein Haus zu bauen und sich dort niederzulassen. Zu
diesem Zweck hatte er sein ganzes bewegliches Vermoégen auf eine Bank in New York
transferiert. Die Aussicht, ebenfalls dorthin zu ziehen, Gberzeugte Zemlinsky fir einige
Zeit, dass es fur ihn vielleicht doch eine Zukunft in den USA geben wirde. Er stellte
sogar wenig spater einen Antrag auf Verleihung der amerikanischen
Staatsburgerschatt.

Um zumindest etwas Geld zu verdienen, Uberredete man Zemlinsky nach einem Treffen
mit dem Musikverleger Max Dreyfus, populare Songs zu schreiben, von denen ,Three
Songs*“ (nach Gedichten von Irma Stein-Firner) 1939 veréffentlicht wurde. Obwohl die
Lieder unter dem Pseudonym ,Al Roberts” verlegt werden sollten, erschienen sie unter

Zemlinskys Namen, was ihn sehr erboste.

Auch schrieb der Komponist ein ,Jagdstick flur zwei Horner und Klavier” und eine
Humoreske, ein Rondo in B-Dur fir Blaserquintett, fir den Verleger Hans Heinsheimer,
der ein Repertoire fir Schulen zusammenstellen wollte. Nachdem Zemlinsky die
Humoreske im Juli 1939 fertiggestellt hatte, erlitt er am n&chsten Tag einen schweren
Schlaganfall, dessen Folge eine linksseitige Lahmung war. Sein Zustand besserte sich
jedoch allmé&hlich und er nahm wieder Kontakt zu Arnold Schonberg auf, der nach Los

Angeles gefliichtet war.
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Aufgrund der Erkrankung Alexanders und auch Otto Sachsels wurde das Thema
Kalifornien stillschweigend fallen gelassen. Louise hatte sich einen Studebaker gekauft,
um die Umgebung von New York zu erkunden und tberzeugte ihren Bruder schlief3lich,
dass sich sein Traum von einem amerikanischen Landhaus in Larchmont/Westchester
County 30 km norddstlich von New York erfullen kénnte. Bis das neue Haus fertig war,
richteten sich die drei nur 3 km entfernt in einer Erdgeschosswohnung in New Rochelle
ein — Hansi Zemlinsky beschloss, in New York City zu bleiben. Trotzdem gestalteten
sich die Ereignisse im Dezember 1941 dramatisch, wie ein Freund am 17. Dezember an
Schénberg schrieb: ,Ansonsten muss ich lhnen leider mitteilen, dass vorigen Samstag
der Bruder von Frau Zemlinsky, Otto Sachsel, nach schrecklichen Schmerzensqualen
(verstorben ist). Zemlinsky selbst hat vor einer Woche einen schweren neuerlichen
Schlaganfall gehabt und liegt halb bewusstlos, seit dieser Zeit. Den Tod des
Schwagers, dessen Leiche ein paar Meter von seinem Bett vorbeigetragen wurde, hat
man ihm verheimlicht.“ Zemlinsky war zum Pflegefall geworden. Schonberg schrieb im
Juli 1942: |Er ist sehr krank. Er hatte mehrere paralytische Schlaganfalle, von denen er

sich kirzlich erholte, aber der nachste konnte das Ende bedeuten.”

Trotz Otto Sachsels Tod gingen die Arbeiten in Larchmont weiter wie geplant. Im Winter
1942 waren die Arbeiten abgeschlossen — 81 Willow Road wurde zum abgeschiedenen,
idealen Zufluchtsort, wie Antony Beaumont schrieb. Ein kleiner Geleitzug brachte den
Komponisten in sein neues Haus. Kurze Zeit spater brach bei ihm eine hypostatische

Lungenentziindung aus, an der er vier Tage spater, am 15. Méarz 1942, verstarb.

Louise Zemlinsky

Nach dem Tod von Alexander Zemlinsky lebte Louise Zemlinsky von einer Tatigkeit als
Sozialarbeiterin und gab Zeichenunterricht fir Laien. 1945 verkaufte sie das Haus in
Larchmont und zog in eine Wohnung in der 225 East 54th Street, wo sie eine Zeitlang

als Verkauferin in einem exklusiven New Yorker Kaufhaus arbeitete.

Am 27. August 1947 stellte Louise Zemlinsky, nunmehr wohnhaft in 342 West 88rh
Street, vertreten durch RA Alfred Indra, den Antrag auf Rickstellung ihrer Villa in Wien
19., Kaasgrabengasse 24, und Ausfolgung aller in der Zwischenzeit aufgelaufener,
noch im Inland vorhandener Ertragnisse nach dem Ersten Ruckstellungsgesetz. Die
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Ruckstellung erfolgte mit Bescheid der Finanzlandesdirektion fir Wien, Niederdsterreich
und dem Burgenland vom 6. April 1948. Gleichzeitig wurde ihr mitgeteilt, dass bei der
FLD keine Ertragnisse aufgelaufen seien. Doch die Villa hatte gelitten, wie Antony
Beaumont zu berichten wusste: ,Kurz vor dem Fall von Wien war ihr Haus ... durch
einen Hagel an Granatsplittern beschadigt worden. Danach quartierten sich russische
Soldaten ein, stahlen den Kuhlschrank und andere lose Gegenstande und rissen sogar
die Elektrokabel aus der Wand. Als der Schaden gerade behoben war, zogen
Osterreichische Mieter ein, die allen Ernstes von Louise verlangten, die Reparaturkosten
zu Ubernehmen und das Haus zu renovieren. Nach einigen Jahren juristischen Hin und
Hers stimmte sie 1958 schlieRlich zu, ihr Eigentum fur die lachhafte Summe von $

5.000 zu verkaufen.*”

In Prag war sie als Erbin des Familienbesitzes zu einer Entschadigung fur die
Konfiszierung des miitterlichen Hauses im Werte von 1,5 Mio. kc berechtigt, zur
Ruckgabe von Aktien, die sich auf weitere 1,35 Mio. kc beliefen und auch von
Familiensilber, Teppichen und anderen Wertgegenstanden. Bald nach Kriegsende 1945
stellte sie beim tschechischen Konsulat in New York einen Antrag auf Entschadigung.
Die Verhandlungen zogen sich in die Lange, bis die kommunistische Regierung 1948
den Antrag an die dafir zustdndige Behotrde in Deutschland weiterleitete. Die
Entschadigung, die Louise Zemlinsky erhielt, deckte schlieRlich kaum die

Anwaltskosten.

Nachdem Louise zwanzig Jahre auf ein Zeichen der Anerkennung gewartet hatte,
beschloss sie, die Manuskripte ihres Mannes zu verkaufen. Im Juli 1962 wurde die
Sammlung durch Vermittlung des New Yorker Kunsthandlers Otto Kallir an Robert O.
Lehman, einem fuhrenden amerikanischen Antiquar verdufRert. Naturlich blieb das
Urheberrecht bei ihr. Fir die Zemlinsky Collection — drei grof3e, bis an den Rand gefillte
Kartons — bezahlte Senator Lehman die verschwindend geringe Summe von $ 6.000,--.
Da er sich selbst nicht in der Lage sah, eine solchen Berg von Papier zu katalogisieren,

schenkte er die Sammlung spéater der Library of Congress.

1951 fand Louise Zemlinsky Arbeit als Konzertsangerin und begann als
Gesangslehrerin tatig zu werden. Auch begann sie wieder zu malen und produzierte

eine grol3e Zahl an Portrats, Akten und Stilleben. Auftrage und Ausstellungen, darunter
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eine Einzelausstellung abstrakter Bilder ,im expressionistischen Stil“ in der Galerie

Pietrantonio im Februar 1971 zeugen von ihrem Erfolg.

Louise Zemlinsky schickte ihrer Stieftochter jedes Jahr ihren Anteil an Tantiemen von
Alexanders Musik. Schlie3lich zog Hansi Zemlinsky von New York weg und liel3 sich auf

einer Ranch in Virginia nieder. Dort starb sie am 30. November 1972.

In den spaten 1960er, frihen 1970er feierte die Musik Zemlinskys eine
Wiederauferstehung. Dies hatte unter anderem damit zu tun, dass das Interesse am Fin
de siécle zu sprieBen begann. Seine Werke wurden wieder aufgefihrt und neu
entdeckt, was der Witwe auch hdhere Tantiemen einbrachte. Alexander Zemlinsky, der
1939 gesagt haben soll, dass er in New York nicht einmal begraben werden mdochte,
trat im Juli 1985 auf Vermittlung des Osterreichischen Kulturministeriums eine Art
Heimkehr an. Seine Asche wurde von einer Nische neben dem Grab von Otto Sachsel
auf dem Ferncliff Cemeterey in Ardsley in ein Ehrengrab auf dem Wiener Zentralfriedhof
Uberfuihrt. Louise begleitete die Urne und wurde ihrerseits von Peter Marboe, dem
damaligen Direktor des Osterreichischen Kulturinstitutes in New York, begleitet. Aus
diesem Anlass sprach sie auch uUber ihre Plane, namlich in Wien eine Alexander
Zemlinsky-Gesellschaft und in Cincinnati einen Zemlinsky-Wettbewerb fur Komponisten
zu grinden. Ersteres wurde 1989 mit dem ,Alexander-Zemlinsky-Fonds bei der
Gesellschaft der Musikfreunde in Wien“ verwirklicht, der auch die Anfrage bezlglich der
Portratbuste Johannes Brahms an das Wien Museum richtete. Letzteres, namlich der
»2Alexander Zemlinsky Composition Prize“ wurde 1990 von Louise Zemlinsky ins Leben

gerufen und 1999 erstmals vergeben.

Louise Zemlinsky starb nach einem langen Leben am 19. Oktober 1992 in New York.

Die Bildhauerin llse Twardowski-Conrat (1880-1942)

llse Beatrix Amalia Twardowski-Conrat wurde am 20. Janner 1880 in Wien noch unter
dem damaligen Namen der Familie als Cohn geboren. Ihr Vater war der judische
Kaufmann Hugo Cohn (2. Juni 1845 — 22. Mé&rz 1906), ein Musikliebhaber und

Schatzmeister des Tonkiinstlervereines. lhre Mutter hieR Ida und lebte von 1857 bis
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1938. Als llse zwei Jahre alt war, 1882, konvertierte ihr Vater mit seiner Familie zum

evangelischen Glauben und &nderte seinen Namen von Cohn auf Conrat.

llse war die alteste von drei Téchtern. lhre Schwester Erika Conrat (1883-1958) ist
heute bekannter als die Bildhauerin: Sie promovierte 1905 als erste Frau am Institut far
Kunstgeschichte in Wien und verdffentlichte, auch gemeinsam mit ihrem Mann, dem
Kunsthistoriker Hans Tietze, zahlreiche Fachblicher und Essays. Das Interesse des
Ehepaares Tietze lag vor allem in der modernen Kunst, die sie im Expressionismus,
namentlich bei Oskar Kokoschka, am eindringlichsten vertreten sah. Das bekannte
Doppelportrat Kokoschkas (Bildnis Hans Tietze und Erika Conrat-Tietze, Museum of
Modern Art, New York) bezeugt den Einsatz beider fur jene Kunstrichtung. Der
Botaniker und Mikrobiologe Ferdinand Cohn (1828-1898) war ihr Onkel.

Ihr Elternhaus in Wien 1., Walfischgasse 12, war ein Kunstlertreffpunkt. Hier traf die
junge llse Conrat auf Ferruccio Bisoni, Ferdinand Khnopff, Charles van der Stappen
und natdrlich Alexander Zemlinsky. Der besondere Anziehungspunkt war allerdings
Johannes Brahms, der, als standiger Gast und im Laufe der Zeit teurer Freund der
Familie, wie ein Magnet auf andere Kunstler wirkte. Hugo Conrat zeichnete unter

anderem fur Brahms dessen ,Zigeunerlieder” op. 203, auf.

Nach zuerst hauslichem Unterricht kam llse Conrat 1896 auf ein Madchengymnasium in
der Hegelgasse, welches sie mit Matura abschloss. Skizzen und Malblcher belegen,
dass sie schon in jungen Jahren anfing zu malen. Daneben erhielt sie noch
Privatstunden beim Wiener Bildhauer Josef Breitner. Als Modell fir ihre ersten
plastischen Arbeiten diente Johannes Brahms. 1898 bewarb sie sich heimlich fir eine
Ausbildung beim Bildhauer Charles van der Stappen in Brussel, der ihr Mentor und
Freund wurde. In dieser Zeit beeinflusste sie auch der bekannte belgische Architekt
Victor Horta. Ab 1897/98 fertigte sie erste Entwurfe flir eine Brahms-Biste sowie
Portratblsten von Kaiserin Elisabeth, Theodor Gomperz, Alma Maher-Werfel und Karl
Wolfskehl.

1901 ging llse Conrat wieder zuriick nach Wien und nahm an der 8. Internationalen
Kunstausstellung in Minchen teil, wo sie mit ,Nasse Haare" zum ersten Mal 6ffentliche
Anerkennung erlangte und eine goldene Medaille bekam. 1902 kam ihr Werk an die
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Wiener Secession. Daran anschlieBend bekam sie viele Auftrage fir Portratblsten und
Grabmaler. So gestaltete sie 1902 das Grabmal fir Maria BoRhart-Demergel und fur die
Familie Gerhardus auf dem Matzleinsdorfer Friedhof. 1903 folgte das Grabmal fir
Johannes Brahms am Wiener Zentralfriedhof (unter Mitarbeit des Brisseler Architekten
Victor Harta).

Bald hatte llse Conrat ihr eigenes Atelier und unternahm Studienreisen nach London,
Paris, Brussel und Rom. 1905 hatte sie einen grof3en kinstlerischen Auftritt auf der
Biennale in Venedig. Im Jahre 1907 war sie in der Kollektivausstellung in der Wiener
Galerie Miethke vertreten und im Jahr darauf schuf sie fur ihren Onkel das
Bronzedenkmal ,Der veredelnde Gartner sowie eine Monumentalbank im Stdpark von

Breslau.

1910 heiratete sie den 31 Jahre alteren preuf3ischen Offizier Ernst August Dobrogast
von Twardowski, der ihr viel Freiraum fir ihre Arbeit lie3. Im selben Jahr wurde sie als
Vizeprasidentin des neu gegriindeten Vereines ,Bildender Kiinstlerinnen Osterreichs*
berufen und war Mitorganisatorin der retrospektiven Ausstellung ,Die Kunst der Frau®
von 1910 bis 1911 in der Secession. Das Amt der Vizeprasidentin legte sie bald nieder
und verbrachte die nachsten vier Jahre mit ihrem Mann in Rom, von wo aus sie den
Orient bereisten. 1914 errang sie in der Rdmischen Jahresausstellung grof3en Erfolg mit
dem mehrfigurigen ,Wascherinnenbrunnen® (Bronze, Verbleib unbekannt), der von der

Koniginmutter Margarethe von Italien angekauft wurde.

Nach dem Ausbruch des Ersten Weltkrieges zog das Ehepaar nach Minchen. 1917
gestaltete llse Conrat-Twardowski das Grabmal der Familie Twardowski auf dem
Invalidenfriedhof in Berlin (zerstort). Ab diesem Jahr arbeitete sie auch fir die
Porzellanmanufaktur Allach (die Manufaktur war in der NS-Zeit als Lieferantin des SS-
Nippes berlchtigt), wo sie unter anderem Gefal3e, Kleinskulpturen, Tierfiguren bis zu
Kaminen schuf. Auferdem konnte sie die 1873 geborene llse Lembruggen als Mazenin
gewinnen. Diese ermdoglichte ihr die Schaffung gro3formatiger Figuren und Denkmaler
(zum Beispiel ,Die Namenlosen®). Die Werke waren zwischen 1918 und 1934 in vielen

Ausstellungen in Minchen, Berlin, Hamburg, London und Paris zu sehen.

Am 15. Juni 1920 wurde die Tochter des Ehepaares, Elisabeth, geboren.
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1933 starb Ernst August Dobrogast von Twardowski. Nach der Machtergreifung der
Nationalsozialisten in Deutschland im Janner 1933 lebte llse noch einige Jahre
geschuitzt vor NS-Verfolgung. Dieses verdankte sie der freundschaftlichen Beziehung
zu Hans Schmutterer. 1935 wurde sie jedoch von der Reichskammer der bildenden
Klnste ausgeschlossen. Sie flichtete sich in die innere Emigration, zerstorte zahlreiche
Arbeiten und zog nach Munchen-Waldtrudering. Der erste Deportationsbefehl kam am
17. Juli 1942, wurde allerdings aus unbekannten Grinden noch am selben Tag fur
hinfallig erklart. Als llse Twardowski-Conrat am 6. August 1942 der zweite
Deportationsbefehl erreichte, beging sie einige Tage spater, am 9. August 1942,

Selbstmord.

Die Brahms-Portratblsten von llse Twardowski-Conrat

Eine Brahms-Buste von llse Twardowski-Conrat durfte eine Besonderheit gewesen
sein. Die Wiener Kunsthistorikerin Sylvia Mraz hat sich in ihrer 2003 verfassten
Diplomarbeit eingehend mit Leben und Werk der Bildhauerin beschaftigt und den
Brahms-Blsten ein eigenes Kapitel gewidmet. Mraz schilderte darin den Hausgast
Johannes Brahms, der ein ,greifbarer® Prominenter war und sich der angehenden
Bildhauerin als Modell zur Verfigung stellte. Die Beschéaftigung mit der Physiognomie
des Komponisten fand dann kurz nach seinem Tod 1897/98 einen HOhepunkt, als
Twardowski-Conrat nach der Totenmaske, Fotografien und der personlichen Erinnerung
eine erste, lebensgrofRe Biste modellierte. Schon zu diesem Zeitpunkt bemuihte sich
Eusebius Mandyczewski, Musiker und Assistent von Brahms, um die Errichtung des
Brahms-Denkmals, das heute am Karlsplatz steht. Dabei unterstiitzte ihn llse auf ihre
Weise, indem sie Reproduktionen ihrer Blste zum Verkauf anbot und den Erlés dem
Fonds zur Errichtung des Denkmals zukommen liel3. Eine im Nachlass der Kunstlerin
und von Mraz eingesehene Zeitungsnotiz vom Juli 1898 lobte ihre Arbeit als
.eindrucksmachtiges Werk®. Die doch vorgebrachte Kritik bezuglich des seitlich
gedrehten Hauptes hat Twardowski-Conrat dann in den nachfolgenden Versionen von
Busten bertcksichtigt. Dabei spricht Mraz von zwei Busten, bei denen der leicht
gesenkte Kopf und Blick des Komponisten auffallen wirde. Sie entstanden 1903, die
von Rodin beeinflusst war, den sie wahrend ihrer Ausbildungszeit mit anderen
Studenten in seinem Atelier in Paris besucht hatte: ,Insofern stellen die Busten von
1903 - insbesondere die in der Hamburger Kunsthalle — eine Weiterentwicklung des
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Brahmsgrabmales aus demselben Jahr dar, in der die charakterliche Bestimmung von
Brahms als sinnierenden, geistig aktiven Menschen noch tber die kdrperliche Gebarde

veranschaulicht wurde.”

Im Bildteil der Arbeit von Sylvia Mraz werden drei Blusten von llse Twardowski-Conrat
abgebildet. Laut Abbildungsverzeichnis ist jene Marmorbuste aus dem Jahr 1897/98 mit
unbekannten Dimensionen verschollen. Eine Portratbliste von 1903 aus Carrara-
Marmor mit den MaRen 62 x 54 x 31 cm ist jene aus den Bestanden des Wien
Museums. Die andere Marmorbuste aus 1903 mit den MalRen 62 x 45 x 45 cm befindet

sich in der Hamburger Kunsthalle.

Nun ist aber auch eine Gipsbiste mit den MalRen 52 x 61 x 32 cm mit der genauen
Datierung 1898 aufgetaucht, die sich im KHM befindet. Vorsichtig formuliert kénnte es
sich um die von Mraz als verschollen bezeichnete Buste handeln. Laut der
Provenienzforscherin des KHM, die der Provenienzforschung des Wien Museums das
Datenblatt Ubermittelt hat, kam diese Uber ein Legat 2001 in die Bestande.
Maoglicherweise war der Geigenbauer und Instrumentensammler Ludwig Trostler (1907-
2005) der letzte Eigentiimer vor dem KHM.

Bezuglich jener Buste, die sich in der Hamburger Kunsthalle befindet, wurde die dortige
Provenienzforscherin um die Herkunftsnachweise ersucht. Eine Antwort steht derzeit

noch aus.

Die Wiener Restitutionskommission wurde ersucht, nach Prifung des Sachverhalts eine
Empfehlung abzugeben, ob jene Brahms-Blste, welche die Stadtischen Sammlungen
1942 im Dorotheum erworben haben, der Sammlung von Alexander Zemlinsky
zugeordnet werden kann bzw. ob es sich um einen restitutionsfahigen Gegenstand
handelt.

Quellenverzeichnis:

OStA, AdR, BMF, VVSt., VA ZI. 5214, Alexander Zemlinsky
OStA, AdR, BMF, VVSt., VA ZI. 5215, Louise Zemlinsky
OStA, AdR, BMF, FLD Reg. Nr. 14.516, Alexander und Louise Zemlinsky
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WSTtLA, VEAV, ZI. 1068, Louise Zemlinsiky

Archiv des Bundesdenkmalamtes, Ausfuhransuchen, ZI. 3890/38, Alexander Zemlinsky

Antony Beaumont, Alexander Zemlinsky. Biographie, Wien 2005.

Horst Weber, Alexander Zemlinsky, Wien 1977.

Sylvia Mraz, Die Bildhauerin llse Twardowski-Conrat. Studien zu Leben und Werk, Dipl. Arb. Wien
2003.

Osterreichische Akademie der Wissenschaften unter

https://www.biographien.ac.at/oebl/oebl_T/Twardowski_llse 1880 1942.xml

Die Wiener Restitutionskommission kam in der Sitzung vom 22. Oktober 2019 zur
Uberzeugung, dass stichhaltige Indizien, dass es sich bei der vom ,Alexander-
Zemlinsky-Fonds bei der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien“ angefragten Bliste
von Johannes Brahms um jene handelt, die sich im Besitz des Wien Museums befindet,
nicht vorliegen. Es fanden sich keine Indizien, die einen Ruckschluss auf die
Eigentiimerschaft Zemlinskys an der Biste zuliel3en. Letztlich regte die Kommission an,
die Antwort auf das Schreiben an die Hamburger Kunsthalle abzuwarten und in den
Dorotheums-Katalogen des Jahres 1942 Nachforschungen anzustellen, wann und ob
die Brahms-Buste mit anderen Gegenstanden, die im Eigentum Zemlinskys gestanden
sein konnten, zur Versteigerung gekommen sind. Weiters wurde angeregt, Unterlagen
betreffend die Errichtung des Brahms-Denkmals einzusehen, ob sich Hinweise auf den
Umfang und das Ergebnis der Denkmal-Sammlung finden lassen.

Sohin fasste die Kommission den einhelligen Beschluss, den Fall auf unbestimmte Zeit

Zu vertagen.

Erganzende Darstellung

Die Provenienzforscherin der Hamburger Kunsthalle teilte der Provenienzforschung der
Museen der Stadt Wien in einem E-Mail mit, dass das urspringliche Projekt zur
Erforschung der 1903 entstandenen Brahms-Blste wegen Auslaufen der Finanzierung
vorerst abgebrochen wurde. Der derzeitige Wissensstand sei lediglich, dass die Biste
1948 von der Hamburger Kulturbehdrde an die Kunsthalle abgetreten worden ist. Die
Hamburger Provenienzforscherin hat versprochen, zu recherchieren, wie die

Kulturbehorde in den Besitz der Biste kam. Ein Ergebnis steht derzeit noch aus.



105

3. 2. 3. Zusammenfassende Darstellung vom 22. Janner 2003, 19. Juni 2004 und
vom 7. April 2005 betreffend den Erwerb eines Objektes aus der ehemaligen
Sammlung von Alfred Menzel durch die Stadtischen Sammlungen,

27. November 2019

Mit dem Ruckstellungsfall Alfred Menzel hat sich die Wiener Restitutionskommission
schon vor mehreren Jahren befasst, zuletzt 2005. In der Sitzung vom 2. Oktober 2003
kam die Kommission einhellig zu der Ansicht, dass es sich bei einem Objekt aus der
ehemaligen Sammlung von Alfred Menzel in den Bestdnden des Wien Museums, einem
achtteiligen Service mit der Inv. Nr. HMW 59.098/1-11, um einen restitutionsfahigen

Gegenstand handelt:

59.098/ [Tete a tete-Fruhsticks-Service, 8-teilig, klassizistisch, bemalt,
1-11 vermutlich um 1900

Auch konnte die Suche nach Rechtsnachfolgern von Alfred Menzel durch eine
Ausfolgungsempfehlung der Wiener Restitutionskommission in der Sitzung vom 13.
September 2005 abgeschlossen werden. Doch ist es trotz aller Bemuhungen der
Museen der Stadt Wien aufgrund von Meinungsverschiedenheiten zwischen den

Rechtsnachfolgern nie zu einer Ausfolgung des Services gekommen.

Mithilfe  von  Mag. Mathias Lichtenwagner von der  Abteilung fur
Restitutionsangelegenheiten der IKG-Wien war es nun mdglich, den Riuckstellungsfall
Alfred Menzel nach Uber vierzehn Jahren neu aufzurollen und zu einem mdglichen

Abschluss zu bringen:

Der 1879 geborene Alfred Menzel, ein pensionierter Eisenbahnbeamter, war am 13.
Marz 1938 in Wien 3., Rechte Bahngasse 12, wohnhatft. Er hatte die am 22. Juli 1886 in
Freistadt in Mahren geborene (laut historischen Meldeunterlagen der Stadt Wien 15.
Juli 1986) Margarethe Kornblih geheiratet, die seinen Familiennamen angenommen

hatte. Der Ehe entstammten zwei S6hne; Hans und Otto Menzel.
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Nachdem es ihm 1938 zunachst gelungen war, nach Belgien zu flichten, wurde Alfred
Menzel 1942 von den Nationalsozialisten in das Lager Malines verschleppt und von dort
nach Auschwitz deportiert wo er vermutlich um 1943 ermordet wurde. 1948 wurde er
auf Antrag seines Sohnes Dr. Jean (Hans) Menzel vom LGfZRS Wien mit dem 8. Mai
1945 fur tot erklart. In der Todfallsaufnahme vom 30. Juni 1949 wurde Alfred Menzels

Ehefrau Margarethe als ,seit 1945 verschollen gefiihrt.

Anlasslich seiner Flucht hatte Alfred Menzel am 30. Mai 1938 bei der Zentralstelle fir
Denkmalschutz das Ansuchen um Erteilung einer Ausfuhrbewilligung fir seine
Kunstsammlung gestellt. Die von der Zentralstelle fir Denkmalschutz um eine
Stellungnahme ersuchten Stadtischen Sammlungen sprachen sich gegen die Erteilung
einer Ausfuhrbewilligung fur ein 8-teiliges Tete a tete-Fruhstliicks-Service aus, weil sie

dieses selbst erwerben wollten.

Daraufhin erklarte sich Alfred Menzel bereit, das Porzellanservice den Stadtischen
Sammlungen schenkungsweise zu uberlassen, falls sich diese fur die Erteilung einer
Ausfuhrbewilligung fur funf Miniaturen einsetzen wirden. Nachdem die Stadtischen
Sammlungen diesen Vorschlag abgelehnt hatten, ersuchten sie den Wiener
Burgermeister in einem Schreiben vom 11. Juni 1938 um eine Weisung, ob sie eine von
Alfred Menzel nunmehr bedingungslos angebotene Widmung des Services annehmen
durften. Eine kaufliche Erwerbung sei wegen der fast erschopften Dotation nicht

maglich.

Der mit dieser Angelegenheit befasste Leiter der Abteilung | stellte den Antrag, das
Service zu einem angemessenen Preis kauflich zu erwerben, und der Magistratsdirektor

erteilte diesem Antrag seine Zustimmung.

Am 9. Juli 1938 erfolgte in Abwesenheit Alfred Menzels die Sicherstellung des
Porzellanservices in dessen Wohnung durch einen Beamten der Stadtischen
Sammlungen. Der hierbei anwesende Bruder Alfred Menzels, Theodor Menzel, wurde
aufgefordert, den Stadtischen Sammlungen eine Rechnung Uber RM 100,-- fur das
Service auszustellen, und am 12. Juli 1938 wurde dieser Betrag von den Stadtischen

Sammlungen fur das Porzellanservice angewiesen.
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Da der Ankauf dieses Services durch die Stadtischen Sammlungen in einem
unmittelbaren Zusammenhang mit der Machtergreifung der Nationalsozialisten in
Osterreich stand und Alfred Menzel weder den Kaufer frei wahlen noch auf die einseitig
erfolgte Kaufpreisgestaltung einwirken konnte, gelangte die  Wiener
Restitutionskommission in der Sitzung vom 2. Oktober 2003 einhellig zu der Ansicht,

dass es sich bei dem achtteiligen Service um ein restitutionsfahiges Objekte handelt.

A) Die Rechtsnachfolge nach Alfred Menzel

Wie oben bereits erwahnt, wurde in der Todeserklarung festgestellt, dass Alfred Menzel
den 8. Mai 1945 nicht Uberlebt hat. Laut Todfallsaufnahme bestand der Nachlass aus
einem Ruckstellungsanspruch beziglich eines Hausanteils, EZ 2375, Kat. Gem.
LandstraBe (Haus in Wien 3., Dietrichgasse 25), weswegen eine
Verlassenschaftsabhandlung durchgefuhrt wurde. Mit Einantwortungsurkunde des BG
Innere Stadt-Wien vom 22. September 1952 wurden die beiden Sohne von Alfred
Menzel, Dr. Jean (Hans) Menzel und Otto Menzel, je zur Hélfte in seinen Nachlass

eingeantwortet.

B) Die Rechtsnachfolge nach Dr. Jean (Hans) Menzel

Der Arzt Dr. Jean (Hans) Menzel wurde laut dem Geburtsschein des Rabbinats der
Israelitischen Kultusgemeinde Mahrisch Ostrau am 14. August 1907 in Mahrisch Ostrau
geboren. Laut den historischen Meldeunterlagen Ubersiedelte er am 1. September 1919
nach Wien und war zunachst bei seinem Vater Alfred Menzel gemeldet. Ab 30.
Dezember 1930 war Jean (Hans) Menzel selbstéandig in Wien 3., Rechte Bahngasse 12,
gemeldet. Am 19. Oktober 1939 erfolgte die Abmeldung ,unbekannten Ortes®. Jean
(Hans) Menzel konnte aus Osterreich fliichten und lebte 1949 in 230 Central Park West,
New York 24, NY, und ab 1952 in Givath Hayim/Hadera in Israel. Anfang der 50er
Jahre, jedenfalls aber noch vor 1954, hebréisierte er seinen Namen auf Amos Manor.
Am 10. Oktober 1954 heiratete er die am 23. Marz 1919 in Karlsruhe geborene Jehudith
Ida Rosenblum in Tel Aviv. Die Ehe blieb kinderlos. Dr. Amos Manor starb am 21.

November 1979 in Ramat Gan, Israel.
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Im Juni 2004 verdffentlichten die Museen der Stadt Wien einen Aufruf zur Erbensuche
im Rundschreiben des Zentralkomitees der Juden aus Osterreich in Israel. Auf diesen
Aufruf meldete sich die Witwe von Amos Manor und brachte schriftlich vor, dass sie die
Alleinerbin nach ihrem Ehemann sei. Sie legte die erforderlichen Erbnachweise vor,
namlich ein gemeinsames Testament in Hebraischer Sprache, in dem sie sich
gegenseitig als Alleinerben eingesetzt hatten. Nun liegt auch eine deutsche

Ubersetzung vor.

In der Sitzung der Wiener Restitutionskommission vom 30. September 2004 wurden die

Nachweise der Erbfolge nach Jean (Hans) Menzel als ausreichend anerkannt.

Inzwischen, namlich am 16. Marz 2010, ist die Witwe von Amos Manor kinderlos in Kfar
Saba, Israel, gestorben. lhre Sterbeurkunde und eine Hilfsiibersetzung liegen vor. In
ihrem auf Hebraisch abgefassten Testament bestimmte sie die 1943 in Israel geborene
N. L. zu ihrer Alleinerbin. Die Hilfstibersetzung des entscheidenden Punktes 6 auf Seite
2 lautet: ,Den restlichen Besitz jeglicher Art inklusive Gelder, Grundbesitz und jegliche

Rechte vermache ich N. L. ... wohnhaft ... in Israel.”

C) Die Rechtsnachfolge nach Otto Menzel

Otto Menzel wurde am 19. Dezember 1911 wie sein Bruder Jean (Hans) in Mahrisch
Ostrau geboren. Otto heiratete am 21. Mai 1935 in erster Ehe die am 31. Juli 1914
geborene Marianne Czempin. Aus dieser Ehe stammten zwei Toéchter, Michal und
Tamar. Auch Otto Menzel gelang die Flucht vor den Nationalsozialisten aus Osterreich.
Er lebte anschlieBend in 305 Riverside Drive, New York, NY und Ubersiedelte spater
nach Israel. Wie sein Bruder hebréisierte er 1949 seinen Namen, der fortan Arie (Arieh,
Arijeh, Aryeh) Manor lautete. Bis 1949 trugen alle vier Familienangehérigen den
Nachnamen Menzel, danach den Nachnamen Manor. Nach dem frihen Tod von
Marianne Manor am 10. August 1966 heiratete Arieh Manor zwischen 1966 und 1972
(der nahere Zeitpunkt ist unbekannt) in zweiter Ehe die am 24. April 1949 geborene
Vicki (Rifka) Manor (ihr Madchenname konnte nicht eruiert werden). Aus dieser Ehe
stammt ein Sohn, M. M. Vicki (Rifka) Manor starb am 24. August 1981 in Israel. (siehe
Beilage 10) Arieh Manor starb am 6. April 1984 in Kfar Saba, Israel.
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Tamar Manor, die in New York lebende Tochter Arieh Manors aus erster Ehe hat dem
Wien Museum im November 2004 die erforderlichen Erbnachweise vorgelegt. Arieh
Manor hat sein Testament mehrmals geandert. Aus der letzten Testamentsanderung
vom 25. Juli 1976 geht hervor, dass Arieh Manor als Erben seines Vermdgens seinen
Sohn aus zweiter Ehe, M. M., zu 5/10, seine Tochter aus erster Ehe, Tamar Manor, zu

2/10 und seine zweite Tochter aus erster Ehe, Michal Manor, zu 3/10 bestimmt hat.

Michal Manor, die altere Tochter aus der Ehe Arieh Manors mit Marianne Manor, wurde
am 25. Janner 1939 in Petach Tigwa, Israel, als Michal Menzel geboren — 1949 erfolgte
die Umbenennung in Michal Manor. Sie war von Geburt an rechtlich unmiindig, wohl
wegen einer angeborenen Krankheit oder Behinderung. Michal Manor starb am 27.
April 1991 in einem Pflegeheim in Ein Shemer, Israel. Die Aussage in der
zusammenfassenden Darstellung vom 7. April 2005, dass der Erbanteil von Michael
Manor ihrer Schwester Tamar Manor zugefallen sei, weil es keine anderen né&hren
Verwandten gegeben habe, wurde von der Wiener Restitutionskommission in der
Sitzung vom 19. April 2005 infrage gestellt. Die Provenienzforschung der Museen der
Stadt Wien wurde aufgefordert, eine Haftungserklarung von Tamar Manor zu verlangen.
Eine diesbezigliche Erklarung, dass sie die Alleinerbin nach ihrer kinder- und
vermogenslos verstorbenen Schwester sei, bzw. eine von Tamar Manor unterzeichnete

Haftungserklarung langten am 27. Juli bzw. 24. August 2005 ein.

Inzwischen, namlich am 10. Marz 2018, ist auch die am 29. November 1942 in Haifa
geborene Tamar Manor in New York verstorben. Aus einem ,Certificate of Appointment
of Adminstrators® des Surrogate’s Court of the State of New York vom 21. Dezember
2018 geht hervor, dass der Halbbruder von Tamar Manor, der 1972 geborene M. M.,
zusammen mit seinem Rechtsvertreter zu ihren Nachlassverwaltern bestellt wurden.
Laut Mag. Mathias Lichtenwagner bedeutet dieser Vorgang, dass kein Testament von

Tamar Manor vorliegt, sodass M. M. der Alleinerbe nach seiner Halbschwester ist.

Die Rechtsnachfolger nach Alfred Menzel wéaren somit N. L. und M. M. zu je einer
Halfte.



110

Die Wiener Restitutionskommission wurde um eine Prifung der vorliegenden

Dokumente und der Erbenqualitat ersucht, um die Frage zu klaren, ob das Service

59.098/ [Tete a tete-Fruhsticks-Service, 8-teilig, klassizistisch, bemalt,
1-11 vermutlich um 1900

aus dem urspringlichen Eigentum von Alfred Menzel an N. L. und M. M. zu je einer

Halfte auszufolgen ist.

In der Sitzung vom 10. Dezember 2019 diskutierten die Mitglieder der Wiener
Restitutionskommission die Frage, ob weitere Ermittlungen angestellt werden sollten,
insbesondere ob verlangt werden solle, dass der Rechtsnachfolger M. M. eine amtliche
Bestatigung einer Verlassenschaftsbehdrde im Sinne einer Einantwortungsurkunde
vorzulegen hat. Im Hinblick darauf, dass sich das Ergebnis im Wesentlichen mit den
Anforderungen der innerstaatlichen gesetzlichen Rechtsnachfolge decken wirde, wurde
jedoch von weiteren Erhebungen abgesehen. Die Kommission kam weiters zu dem
Ergebnis, dass sich ihre Empfehlung vom 13. September 2005 im Hinblick darauf, dass
sich der Sachverhalt aufgrund der von der IKG Wien gepflogenen Erhebungen insoweit
geandert hat, als nunmehr eine zweite Person als Rechtsnachfolger ermittelt werden
konnte. Sie erachtete es daher fur notwendig, ihre Empfehlung vom 13. September
2005 aufzuheben und nunmehr folgende Empfehlung abzugeben: ,In der
Ruckstellungssache Alfred Menzel wird im Hinblick auf die Ergebnisse der erweiteren
Prufung der Frage der Rechtsnachfolge nunmehr empfohlen, das Konvolut mit der Inv.
Nr. HMW 59.098/1-11 an die Rechtsnachfolger von Alfred Menzel, ndmlich Frau N. L.

und Herrn M. M. je zur Halfte auszufolgen.“ Diese Empfehlung erfolgte einhellig.
Erganzende Darstellung
Nunmehr hat N. L. auf ihren Anspruch auf die Halfte des Services zugunsten von M. M.

verzichtet, sodass es nunmehr zu einer Ausfolgung an M. M. kommt. Die

Provenienzforschung der Museen der Stadt Wien bereiten diese vor.
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3. 2. 4. Zusammenfassende Darstellung betreffend die Widmung von
Kunstobjekten aus dem Atelier der Bildhauerin Teresa Feodorowna Ries an die
Stadtischen Sammlungen,

4. Dezember 2019

Im Dezember 2018 erwarb V. H., Studentin an der Akademie der bildenden Kunste in
Wien, bei einem Auktionshaus in Monaco Uber das Internet den schriftlichen Nachlass
der Bildhauerin Teresa Feodorowna Ries (1874-1956). Gemeinsam mit Dr. A. L.
(Academy of Fine Art Gdansk) forscht nun V. H. im Rahmen eines Foérderstipendiums
der Akademie der bildenden Kinste uber die Kuinstlerin, wobei unter anderem eine
Ideensammlung fur einen Grabstein fur Teresa Feodorowna Ries im Fokus steht.

Anfang Februar 2019 fand eine erste Kontaktaufnahme mit der Direktion des Wien
Museums statt, bei der sich V. H. Uber die Rechtmaliigkeit des Eigentums der Stadt
Wien an einem Selbstbildnis und vier Skulpturen von der Hand von Teresa Feodorowna

Ries erkundigte. Es handelt sich dabei um folgende Kunstgegenstande:

Inv. Nr. HMW | Gemalde, Teresa Feodorowna Ries, Selbstbildnis, 1902, sign. u.
133.781 dat., Ol/Lwd., 150,5 x 71 cm, Rahmen 196 x 113 x 12 cm

Inv. Nr. HMW | Skulptur, Teresa Feodorowna Ries, Eva,1909, sign. u. dat., Marmor
139.713 weil3, 73 x 110 x 170 cm

Inv. Nr. HMW | Skulptur, Teresa Feodorowna Ries, Hexe bei der Toilette fir die
139.714 Walpurgisnacht,1895, sign. u. dat., Marmor weif3, 131 x 66 x 116
cm, Gewicht 785 kg

Inv. Nr. HMW | Skulptur, Teresa Feodorowna Ries, Somnambule,1890-1915,

139.715 Marmor weifl3, 183 x 70 x 40 cm, Gewicht ca. 630 kg
Inv. Nr. HMW | Skulptur, Teresa Feodorowna Ries, Portrat Maria Trebitsch,1890-
139.716 1915, Marmor weil3, 105 x 60 x 90 cm

Ein weiteres Treffen der Direktion mit V. H. fand unter Hinzuziehung der
Provenienzforschung des Hauses statt. Schliel3lich wurde am 20. September 2019 im
Beisein der scheidenden Rektorin der Akademie der bildenden Kinste und
nunmehrigen Nationalratsabgeordneten Mag. Eva Blimlinger vereinbart, die Hausakten
und Unterlagen des Nachlasses gegenseitig auszutauschen und der Wiener
Restitutionskommission eine zusammenfassende Darstellung des Falles zur rechtlichen

Beurteilung vorzulegen.
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Die Kunstlerin Teresa Feodorowna Ries wurde am 30. Janner 1874 in Moskau in eine
wohlhabende judische Familie geboren. In ihrem Nachlass befindet sich ein 1888 im
Konsulat in Moskau ausgestellter 6sterreichisch-ungarischer Reisepass, in dem sie sich
mit dem Geburtsdatum 30. Janner 1866 und dem Geburtsort Budapest nicht nur alter
gemacht hat. Auch in der NS-Zeit gab sie dieses Datum und den Geburtsort an und
wies sich einmal als ungarische Staatsburgerin, ein anderes Mal als staatenlos aus.
Das junge Madchen besuchte zunachst zugleich mit der Tochter Leo Tolstois, Varja, ein
adeliges franzdsisches Madchenpensionat in Moskau. 16-jahrig wurde Teresa
Feodorowna Ries in die Moskauer Kunstakademie aufgenommen, wo sie Malerei und
Plastik studierte. Die Aufnahme in die Malereiklasse fur Fortgeschrittene — Vorstudien in
Anatomie und Perspektive waren Voraussetzung — erschummelte sie sich als
Anfangerin allerdings, indem sie die Werke eines anderen Schilers als die eigenen
prasentierte. Schon wéahrend dieser Studienzeit wurde sie mit Preisen fur ihre Werke
ausgezeichnet — unter anderem fur einen Studienkopf, einen russischen Muschik

darstellend, und fur eine Ariadne-Skulptur nach der Antike.

Als sie einem Professor, der Ries und ihr Werk wohl aus Neid ignorierte, zornig zurief,
,oie sind hier flr uns, nicht wir fur sie“, wurde sie aus disziplinaren Grinden aus der
Akademie ausgeschlossen. lhre Eltern ermdglichten es ihr, dass sie 1894 nach Wien
Ubersiedelte, um hier Bildhauerei zu studieren. Sie wohnte damals in Wien 6., Grol3e
Neugasse 8, spater in Wien 5., Laurenzgasse 3. Da sie als Frau damals nicht auf die
Akademie der bildenden Kiinste aufgenommen werden konnte, bemiihte sie sich um
einen Privatlehrer und studierte schlussendlich bei dem Bildhauer Edmund Hellmer
(1850-1935), der an der Wiener Akademie lehrte und sich wie viele seiner Kollegen

damit ein schones Zubrot verdiente.

1896 gelang Teresa Feodorowna Ries der Durchbruch als Kinstlerin und sie wurde
zugleich durch einen Skandal schlagartig berihmt: In der Frihjahrsausstellung des
Kinstlerhauses stellte sie ihre Skulptur ,Hexe bei der Toilette flr die Walpurgisnacht*
aus, die sich heute im Wien Museum befindet. Die schwere Marmorskulptur zeigt eine
nackte Frau, die sich neben ihrem Besen sitzend die Zehennagel schneidet. Die nackte
und selbstbewusste Darstellung einer Frau als hasslicher Hexe fiihrte schon deshalb zu
heftiger Kritik, weil sie von der Hand einer Frau stammte und man Frauen Ende des 19.
Jahrhunderts im offentlichen Diskurs jegliche Fahigkeit zum plastischen Denken
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absprach. Die Bildhauerei war von Mannern dominiert. Weiters stand das Sujet der
Skulptur in starkem Kontrast zum Klischee des lieblichen, figsamen ,Frauleins® und
stellte somit eine extreme Tabuverletzung dar. Gleichzeitig erfuhr Teresa Feodorowna
Ries jedoch mit ihrer Kunst, die eben so gar nicht den Normen der Zeit entsprach, sehr
viel positive Kritik und niemand anderer als Kaiser Franz Joseph zeigte seine
Bewunderung fur die Skulptur und die junge russische Kinstlerin. Auch Stefan Zweig
widmete ihr und der ,Hexe® einen kurzen Text: ,... wiederum ist die ganze
Charakterisierungskunst auf die Zlige verlegt: das lustern-erwartungsvolle Lacheln, das
von den teuflischen Orgien traumt, die Sinnlichkeit, die sich kaum zurtickhalten lasst,
eine schwiile, verwirrende, satanische Stimmung verwirklicht sich alles in dieser einen
Gestalt”.

1897 war Edmund Hellmer Grindungsmitglied der Wiener Secession. Er durfte den
Kontakt zu Gustav Klimt, Kollege und ebenfalls Griindungsmitglied, hergestellt haben,
der Teresa Feodorowna Ries einlud, in der Secession auszustellen, was ihr zusatzlich
die Anerkennung der Avantgarde von Wien einbrachte. In diesem Jahr 1897 erhielt sie
fur die Skulptur ,Luzifer® im Kinstlerhaus mit der Erzherzog-Karl-Ludwig-Medaille eine
hohe Auszeichnung. Es galt auch als ,in“ sich von Ries in Stein, Marmor, Gips und
Bronze portratieren zu lassen, vor allem Adelige nutzten diese Gelegenheit. 1906
schrieb Bernhard Minz in der Zeitschrift ,,Ost und West. lllustrierte Monatsschrift flr das
gesamte Judentum® Uber Teresa Feodorowna Ries: ,lhre Portratblsten fallen durch die
Kraft der Charakteristik, durch einen Zug ins Grol3e auf, der durch eine seltene
Treffsicherheit im Punkte der Ahnlichkeit unterstiitzt wird. Sie beobachtet so scharf,
dass sie in wenigen Sitzungen einen Menschen, wie er leibt und lebt, wie er fuhlt und
denkt, festzaubert. Sie gehért zu den seltenen Menschen, die mit einer solchen
Beobachtungsgabe ausgestattet sind, dass man sie Beobachtungsorgane nennen
kénnte. Kunst und Natur flieRen in den von ihr gefertigten Bisten ineinander Uber, die
Kunst spiegelt die Natur in vertiefter Weise wieder. Die vollendetste Biste, die bisher
aus den Handen der Ries hervorgegangen, ist wohl die des Grafen Hans Wilczek, die
im Vestibul der freiwilligen Rettungsgesellschaft aufgestellt ist.“ Bis heute grofere
Bekanntheit erhielt sie durch die Schaffung und Dokumentation einer Blste des US-
Schriftstellers Mark Twain (1835-1910), der ihr bei seinem Wien-Aufenthalt 1897/98 in
ihrem Atelier Modell sal3. Aul3erdem wurde sie 1900 zur Weltausstellung in Paris
eingeladen. Dort wurde sie fur die spater, 1928, am Kongressplatz bzw. -park im 16.
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Wiener Gemeindebezirk aufgestellte Bronze-Skulpturengruppe ,Die Unbesiegbaren® mit
der Bronzemedaille geehrt und zum ,Officier de I'academie” ernannt, eine hohe

Auszeichnung, die als Titel stolz auf ihren Visitenkarten prangte.

Teresa Feodorowna Ries gehorte auch zu den Grundungsmitgliedern der
Kanstlerinnengruppe »Acht Kunstlerinnen®, einer gemischten
Ausstellungszweckgemeinschaft von Malerinnen, Grafikerinnen und Bildhauerinnen,
denen der Wiener Kunsthandler Gustav Pisko (1866-1911) von 1900 bis 1909 in
zweijahrigen Abstanden Raume in seinem Salon anbot. Der Kunstsalon Pisko war einer

der wichtigsten Kunststatten im Wien des Fin de Siécle.

1902 schrieb Stefan Zweig voll des Lobes und der Hoffnung Uber Ries: ,Sie kann fur die
Plastik vielleicht noch das Gleiche werden, was Charles Baudelaire fur die Literatur
bedeutet.” Trotzdem wurde sie auch immer wieder von frauenfeindlichen Vorurteilen
eingeholt und selbst sie krankte es, als Kunstlerin beiseitegeschoben zu werden:
.Konkurrenzneid auf eine Frau, die sich angemaldt hatte, die Theorie von der
,Uberlegenheit’ der Manner auf den Kopf zu stellen! ... Grassliche Stimmung packte
mich. Meine Arbeiten, die Fruchte jahrelangen Schaffens, konnte ich nicht ansehen ...
Mir war, als ob meine Seele erdrosselt wirde.“ Ungeachtet dessen war Teresa
Feodorowna Ries was man heute ein PR-Genie nennen wirde, sodass der Kritiker und
Spoétter Karl Kraus in der ,Fackel” schrieb, es wirde um sie und ihre Ausstellungen zu

viel Publicity gemacht. Roda Roda karikierte sie in seinem Stick ,Der Feldherrenhugel®.

1906 stellte der Kunstméazen Prinz von Liechtenstein Teresa Feodorowna Ries neben
seiner Bildergalerie ein Atelier im Park seines Palais in Wien 9., Liechtensteinstral3e 48,
Ecke Furstengasse, zur Verfigung, welches sie bei der Eréffnung als Retrospektive
ihrer zehnjahrigen Arbeit in Wien nutzte.

1911 feierte sie noch einmal auf der Weltausstellung in Turin einen grof3en Erfolg, zu
der sie Russland und Osterreich-Ungarn eingeladen hatte. Die letzten Monate vor
Ausbruch des Ersten Weltkrieges verbrachte sie mit ihren Eltern am Lido in Venedig,
wovon etliche Briefe in ihrem Nachlass zeugen. Um diese Zeit dirfte auch eine kurze,

ungltickliche Ehe in die Briiche gegangen sein.
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Nach dem Ende des Ersten Weltkrieges konnte sie nicht mehr an ihre grol3en

Leistungen anschlie3en, auch da die Auftrage aus den Adelskreisen ausblieben.

Am 7. Dezember 1921 tat Teresa Feodorowna Ries einen entscheidenden Schritt, der
auch fur diesen Fall von Bedeutung ist: An diesem Tag wurde in ihrem Atelier in Wien
9., Liechtensteinstral3e 48, vom Wiener Rechtsanwalt Dr. David Rothblum folgendes
,Pro Memoria“ aufgesetzt und eine anschlieRende Inventuraufnahme vorgenommen:
.-.. Frau Teresa Feodorowna Ries, Bildhauerin, ... hat im Beisein der unten gefertigten
Herren, rechtsentscheidend erklart, dass sie die im angeschlossenen Bogen
bezeichneten Kunstwerke dem judischen Nationalmuseum in Paldstina schenkt.

Die Gegenstande wurden vom Prasidenten der Gesellschaft zur Errichtung von
Sammel- und Forschungsstellen fir judische Kulturinstitute in Palastina im Beisein des
Prasidenten des grofRen zionistischen Aktionskomitees, Dr. Zwi Perez Chajes,
Oberrabbiner in Wien, und des Mitgliedes des grol3en zionistischen Aktionskomitees,
Herr Hermann Struck aus Berlin, als Vertreter der zionistischen Weltorganisation und
des Herrn Dr. Bernhard Wachstein in Wien, fir das judische Nationalmuseum in
Palastina tbernommen.

Frau Teresa Feodorowna Ries erklart weiters, dass diese Kunstwerke zu jeder Zeit
nach Palastina Uberfuhrt werden konnen; sie verbleiben bis zu diesem Zeitpunkt im
Atelier der Kunstlerin IX., Liechtensteinstral3e 48.

Frau Teresa Feodorowna Ries und die Herren Professor Dr. Chajes und Hermann
Struck, erklaren die Schenkung fur das judische Nationalmuseum in Palastina fur
angenommen und die Gegenstande fur dieses Institut tbernommen zu haben.

Dieses Protokoll wurde in deutscher und hebraischer Sprache in Gegenwart der unten
gefertigten Personen verlesen und erklarte Frau Teresa Feodorowna Ries und die
Herren Professor Dr. Chajes und Struck und die Herren Dr. Wachstein, Lieben und
Stiassny, dass dieses Protokoll dem Vertragswillen der Parteien und den Tatsachen
entspricht ..."

Das ,Pro Memoria“ liegt in handschriftlicher Abschrift von Teresa Feodorowna Ries im

Nachlass der Kinstlerin ein.

Im Marz 1924 widmete Lisa Gutherz, geb. Ditrich, ihre Portratbiiste von der Hand der
Kunstlerin, die sich in einer Nische ihrer Wohnung in Wien 3., Gerlgasse 4, befand, den
Stadtischen Sammlungen mit der Auflage, sie nicht zu ihren Lebzeiten, und wenn ja,



116

nur mit ihrer Zustimmung aufzustellen (Inv. Nr. HMW 44.530). Der Transport der 700 bis
800 kg schweren Buste von der Wohnung in das Neue Rathaus stellte einen enormen
logistischen Aufwand dar, wovon diverse Aktensticke zeugen. 1926 kam es im Zuge
von Schenkungen von Erinnerungsgegenstanden zu einer weiteren Widmung einer
Portratbuste ,Emma Grunfeld®, die sich im Arbeitszimmer von Alfred Grunfeld in Wien
1., Getreidemarkt 10, befunden hatte. Die Portratierte und Schwester von Alfred
Grunfeld, Emma, stiftete sie den Stadtischen Sammlungen (Inv. Nr. 47.255/22).

Auch in den 1920er Jahren rissen zumindest die gesellschaftlichen Kontakte von
Teresa Feodorowna Ries nicht ab — in ihrem Nachlass befinden sich etwa Einladungen
zu den von ihr veranstalteten Atelierfesten. Teresa Feodorowna Ries blieb weiterhin
eine respektierte und bekannte Kinstlerin, die von ihrer Kunst leben konnte. Als
Ausdruck ihrer unerschrockenen Selbstinszenierung als Kinstlerin gehoérte auch
sicherlich, dass sie 1928 im Wiener Krystall Verlag ihre Memoiren unter dem Titel ,Die
Sprache des Steines® herausbrachte: Auf exakt 100 Seiten beschrieb sie ihren
kunstlerischen Werdegang. Dem Text ist ein umfangreicher, bebilderter Werkteil
angeschlossen; auch die vier heute im Wien Museum befindlichen Skulpturen werden
angefuhrt. Darlber hinaus sind am Schluss von ihr verfasste Gedichte und ,Ewige

Wiederkehr®, eine Dichtung in sieben Bildern, abgedruckt.

In den 1930er Jahren gab es Bemihungen, den Schenkungsvertrag aus dem Jahre
1921 zu erfullen, welche jedoch an den Transportkosten nach Palastina scheiterten, wie
aus der handschriftichen Abschrift eines Brief eines Herren Manfred Ehrenreich aus
Wien 6., Mechitaristengasse 1, vom 6. Oktober 1936 an Teresa Feodorowna Ries
hervorgeht, der mit ,Hochverehrte und hochgeschatzte Meisterin“ Ubertitelt ist: ... Herr
Dr. Rothblum wird Ihnen in allerndchster Zeit einen Besuch abstatten, um auch lhnen
gegenuber zu erklaren, dass er es auf sich nimmt, wahrend des Herbstes und Winters
durch Sammlungen die Kosten der Ubersiedlung lhrer Werke aufzubringen, die dann im
Frihjahr 1937 transportiert werden sollen. Wir sind tUber die Hohe der Kosten, die einige
tausend Schillinge betragen, im Klaren. Herr Dr. Rothblum wird auf seine Kosten die
Reise mitmachen und im heiligen Lande die Werke feierlich dem Museum ubergeben.
Nach seiner Mitteilung, dass die Reise sehr strapazios sein kann, habe ich erklart, dass
Meisterin nicht beabsichtigen nach Erez zu fahren, da 1.) die Lage keine gentigende
Sicherheit bietet und 2.) vorerst Ihr Gesundheitszustand eine solche Reise erlauben
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muss. In dem Museum soll ein eigener Saal, der lhren Namen tragt, lhre Werke
aufnehmen. Nachdem Ihr letztes Selbstbildnis moéglicherweise in Wien verbleibt, ware
zu erwégen, ob Sie nicht im Lauf dieser Zeit noch ein Selbstbildnis machen sollten. Ich
bin von Herrn Dr. Rothblum Uber eine diesbezligliche Frage erméachtigt worden, seinen
Besuch zu avisieren und bin ich auch selbst Uberzeugt, dass er alles tun wird, dass

endlich die Angelegenheit erledigt und zum Ziel gelangen wird ..."

Nach der Machtergreifung der Nationalsozialisten in Osterreich am 13. Marz 1938
intensivierten sich diese Bemiuhungen, zumal sich eine SS-Einheit sofort nach dem
»LAnschluss® in das Atelier von Teresa Feodorowna Ries ,einmietete“. Es war nur der
Umsicht des Hausverwalters zu verdanken, der die vorhandenen Kunstwerke in einen
anderen Raum verbringen hatte lassen, dass diese zunachst nicht zerstort wurden.
Doch erneut zerschlugen sich alle Versuche, die Skulpturen, Bilder und Blicher in das
damalige Paléastina zu verbringen. So schrieb RA Dr. David Rothblum am 19. Juli 1938
an die Kunstlerin: ... Ich habe leider von Tel-Aviv noch keine Nachricht dartber
erhalten, dass die Stadtgemeinde bereit sei, die Transportkosten zu tragen. Ich habe
die Antwort urgiert. Eine Abschrift der Urkunde konnte ich Ihnen bis heute nicht
einsenden. Die Urkunde befindet sich gar nicht bei mir und ich musste daher die
Kultusgemeinde um eine Abschrift bitten. Ich will hoffen, dass alles in Ordnung gehen

wird ...“ Im Nachlass von Teresa Feodorowna Ries befindet sich ein undatiertes
,verzeichnis der von Frau T. F. Ries zum Versandt (sic!) nach Palastina zur Verfligung
gestellten Kunstgegenstande®. Die Liste muss um diese Zeit entstanden sein, denn das
oben erwéhnte Selbstbildnis aus dem Jahre 1936 wurde bereits erwéhnt. Aus dem
Verzeichnis geht hervor, dass ein groRer Teil der Gegenstande bereits in einen Raum
des sogenannten ,Palastina-Amtes” in Wien 1., Marc Aurelstral’e 5, verbracht worden
ist. Darunter befanden sich drei Busten, ihre Eltern und die Grol3mutter darstellend,;
Gemalde, die bis auf drei — darunter das Selbstbildnis aus 1936 — nicht von der Hand
von Ries stammten; zwei Salongarnituren aus der Zeit von Ludwig XIV. bzw. aus der
Empirezeit; Teppiche; drei Kisten Antiquitaten; Bicher sowie ihre Medaillen und Preise.
Diese Gegenstande spielen im folgenden Geschehen keine Rolle mehr und durften
verschleppt bzw. geplindert worden sein. Am Beginn des Verzeichnisses wurden jene
Kunstgegenstéande aufgelistet, die im Atelier im Liechtensteinpalais verblieben waren.
An Marmorskulpturen werden neben der ,Halbfigur Prof. Hellmer® jene vier erwahnt, die

sich heute im Wien Museum befinden, namlich ,Eva“, ,Somnambule®, ,Hexe" sowie
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»Halbfigur d. Fr. Trebitsch®. Bei den Gipsmodellen fallt die ,Buste Mark Twain®, ,Lucifer”,
,Der Tod“ sowie ein Modell der ,Unbesiegbaren® auf. Es folgt eine Auflistung von neun
Gemalden, von denen bis auf eines alle von der Hand von Teresa Feodorowna Ries
stammten, darunter das Olgemalde ,Selbstportrat im Arbeitsmantel“. SchlieRlich finden
noch an Mobeln ,2 barocke Kirchenstlhle, Brokatbezug“ und ,6 Venezianer
Lederstuhle, Stil des XVIII. Jhdts.” Erwahnung.

Am 29. Juli 1939 unternahm Teresa Feodorowna Ries einen erneuten Versuch, ihre
Kunstgegenstéande aul3er Landes zu bringen: Sie stellte Uber die von ihre beauftragte
Spedition Egger, Wien 2., Taborstral3e 75, bei der Zentralstelle fir Denkmalschutz zwei
Ansuchen um Ausfuhrbewilligung. In dem ersten Ansuchen wurden als Adresse das
Liechtensteinpalais und als Bestimmungsort lediglich ,Ausland“ angegeben. Bei der
Auflistung der Objekte — namlich jene, die im Atelier verblieben waren - féllt auf, dass
weitaus mehr Gegenstéande als im oben erwahnten Verzeichnis Erwdhnung fanden,
namlich ,8 Marmorplastiken, 1 Terra Cotta, 33 Gipsplastiken, 1 Bronze, 1 Aquarell, 14
Ol, 2 antike Armstiihle, 6 Stiihle“. Im zweiten Ansuchen wurden die Wohnadresse von
Teresa Feodorowna Ries in Wien 5., Laurenzgasse 3, und als Bestimmungsort
ebenfalls ,Ausland“ angegeben. Die Auflistung, die eine halbe Seite fullt, enthalt sowonhl
Gegensténde, die sich im Pal&stina-Amt befanden, wie etwa ein grof3er venezianischer
Spiegel, als auch solche, die aus ihrer Wohnung stammen dirften. Zwar wurde die
Ausfuhr ,als Umzugsgut abgabefrei bis 29. X 1939 bewilligt‘, bei dem Ansuchen fehlt
jedoch die wichtige zweite Seite mit den Ausfuhrstempeln, sodass auch dieser Versuch
misslang, wie man auch aus dem folgenden Geschehen schliel3en kann.

Trotz der NS-Verfolgungsmalinahme des Berufsverbotes, welches die Behdrden Uber
sie verhangten, konnte sich Teresa Feodorowna Ries 1939 noch relativ frei bewegen.
Dabei kam ihr sicherlich zugute, dass sie angab, ungarische Staatsbirgerin zu sein. So
findet sich in ihren Nachlass-Dokumenten zumindest ein Stempel, der besagt, dass sie
nach Ungarn gereist war. Bedrohlicher liest sich jedoch eine Amtsbestétigung des
.Besonderen Stadtamtes | im selbstandigen Wirkungsbereich“ vom 27. Juni 1939: ,...
Es wird hiermit bestétigt, dass Frau Teresa Ries, geboren am 30. 1. 1866 in Budapest,
Land Ungarn, Beruf akademische Bildhauerin, Wohnort Wien V., Laurenzgasse 3, nach
den hieramtlichen Vormerkungen das Wiener Heimatrecht nicht besitzt. Sie ist nach
ihrer Angabe staatenlos ..."
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Im Oktober 1940, mittlerweile war der Zweite Weltkrieg in vollem Gange, wurde ein
letzter Versuch unternommen, die Kunstgegenstdnde nach Palastina zu bekommen:
Am 13. Oktober 1940 schrieb Dr. Maurycy Moses Grun vom Palastina-Amt an die
nunmehr nach Wien 6., Kdstlergasse 10, lUbersiedelte Kinstlerin, dass er ,alles, was in
meiner Macht liegt tun“ werde, ,um die Durchfihrung lhrer hochherzigen Widmung flr

das Museum zu verwirklichen®. Danach scheinen keine weiteren Verfugungen mehr auf.

Nur wenig spater durfte Teresa Feodorowna Ries bereits Fluchtvorbereitungen
getroffen haben: Jedenfalls schrieb ihr am 18. November 1940 der Wiener
Rechtskonsulent Dr. Jakob Rapaport — ,zugelassen nur zur rechtlichen Beratung und
Vertretung von Juden® -, dass er ihre Passangelegenheit erledigt hatte. Der Reisepass
wurde sich in seinen Handen befinden und die Verlangerung sei bis zum 18. Mai 1941
erteilt worden. Sie mdge sich den Pass bei gleichzeitiger Begleichung seiner Geblhren
in H6he von RM 51,-- abholen.

Maoglicherweise gehdrte es auch zu ihren Fluchtvorbereitungen, dass Teresa
Feodorowna Ries ihr Testament verfasste. In ihrem Nachlass befindet sich ein
diesbezigliches handgeschriebenes und von zwei Zeugen unterfertigtes Schriftstiick,
datiert mit ,Wien, 30. April 1941“. Unter den Titel ,Mein letzter Wille” schrieb die
Kunstlerin: ,Mein Wille ist, dass nach meinem Ableben die von mir heute, in diesem
vorliegenden, bei vollem Bewusstsein und ohne Beeinflussung, eigenhandig
geschriebenen Testament enthaltenen Bestimmungen, vollzogen werden.

Ich bin aus dem Judentum hervorgegangen, daher bin ich auch eine Trégerin seines
Geistes und seiner Begabungen; deshalb soll alles das was ich durch Gottes Gnade
geschaffen habe, dem jiudischen Volke gehoren. In dieser Erkenntnis habe ich bereits
meinen Willen bekundet und mittels einer Urkunde im Jahre 1921 meine samtliche von
mir geschaffenen Werke, die sich z. Z. im Atelier IX. Liechtensteinstral3e 48 (im Park
der Eingang) befinden, einem judischen Museum in Pal&stina vermacht. Diese Urkunde
wurde im Jahre 1921 der Israelitischen Kultusgemeinde in Wien Ubergeben. Herr
Oberrabbiner Professor Dr. Chajez fungierte in dieser Angelegenheit als einer der
Zeugen. Doktor David Rothblum tUbernahm die Leitung. — Eine Abschrift der Urkunde,
wie auch das Inventarverzeichnis meiner Kunstwerke befindet sich beim Leiter des
Palastina-Amtes Herr Doktor Maurycy M. Griin im Palastina-Amt I. Marc Aurelstral3e 5,
Wien. — Nachtraglich schenkte ich — ebenso fir museale Zwecke — (in Palastina) meine
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antiken Mobel, Bilder, Teppiche, Ole, Nippes etc., woriiber eine Schrift mit Inventar
Verzeichnis sich im Palastina-Amt Wien mit der Unterschrift des Leiters des Palastina-
Amtes Doktor Maurycy M. Grun sich (sic!) befindet.” Darunter folgt ein dreizehnseitiges,
handschriftliches ,Verzeichnis der Kunstwerke®, das sicherlich nach Wichtigkeit der
Gegenstande gelistet wurde, denn an erster Stelle stehen erneut die Marmorskulpturen
und da wiederum ,Eva“, ,Somnambule®, ,Hexe“ und ,Maria Trebitsch®. Unter den
Olgemalden findet sich auch das ,Selbstbildnis im Arbeitsmantel“. Neben den Mdbeln,
Figuren, Vasen und Nippes listete Teresa Feodorowna Ries auch samtliche Blcher auf.
Dann folgt eine Reihe von Legaten (Schmuck, Stoffe, Geschirr, Bettwasche, Kleidung
etc.), von denen folgende Punkte interessant erscheinen: Punkt 6 ,Alles andere was
hier nicht angefuihrt ist und was Uberbleibt vermache ich gleichfalls an Adele Milde
(Anm. an anderer Stelle mit Adresse Wien 10., Herzgasse 6).“ Punkt 7: ,Meine Brider
sowie meine Nichte haben ihr Eigentum welches in meiner Aufbewahrung sich befand
bereits erhalten.“ Aus dem Testament geht ebenfalls hervor, dass sich bereits Truhen,
Koffer und Kisten, die Wasche, Pelze, Bicher, Geschirr, Porzellan und Vasen

enthielten, in eine Schrebergartenhitte von Adele Milde verbracht worden waren.

1942 — ein genaues Datum liel3 sich nicht eruieren — flichtete Teresa Feodorowna Ries

vor den Nationalsozialisten nach Lugano in die Schweiz.

Aus mehreren verschiedenen Aktenteilen geht hervor, dass jene Akten aus der NS-Zeit,
die sich mit den Vermogensverhéaltnissen von Teresa Feodorowna Ries befasst hatten,
im Zuge der Kriegsereignisse im April 1945 vernichtet wurden. Dazu z&hlen die
Vermoégensanmeldung — sollte es eine solche gegeben haben — und nachweislich der
Verfallsakt, der sich beim Oberfinanzprasidenten Wien-Niederdonau befunden hatte. Im
Osterreichischen Staatsarchiv, Archiv der Republik, befindet sich jedoch ein
sogenannter ,FLD-Akt‘, der aber nach 1945 angelegt worden ist. Im Zuge eines
Aktenvermerkes unternahm man den Versuch, die Ereignisse nach der Flucht der
Kunstlerin zu rekonstruieren. Unter Hinzuziehung der Akten der Personenmappe im
Archiv des BDA und der Hausakten der Museen der Stadt Wien ergibt sich folgendes
Bild:

Bereits im Jahre 1938 brach jene SS-Einheit, die in den ehemaligen Atelierraumen von
Teresa Feodorowna Ries untergebracht war, jenen Raum auf, in den die
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Kunstgegenstédnde der Kinstlerin eingelagert worden waren und beschadigte bzw.
zerschlug eine grol3e Anzahl von Busten und Modellen. Nach der Flucht von Ries 1942
kamen weitere Zerstorungen durch die Luftschutzpolizei hinzu. Aufgrund ihrer Ausreise
wurde per Erlass der Sicherheitspolizei und des Sicherheitsdienstes Berlin unter
Berufung auf die 11. Verordnung zum Reichsbirgergesetz vom 25. November 1941 der
Verfall des Vermogens zugunsten des Deutschen Reiches ausgesprochen. Im Sommer
1943 wandte sich die Gebaudeverwaltung des Fursten Liechtenstein an den mit der
Verwertung des Vermdgens zustandigen Oberfinanzprasidenten und verlangte die
sofortige  Raumung des ehemaligen Ateliers. Als Begrindung wurden einmal
Mietzinsruckstande, ein anderes Mal LuftschutzmalRnahmen angegeben. Fir den
Abtransport kamen etwa vier Marmorskulpturen und einige schwere Gipsmodelle
infrage. In weiterer Folge wurde Zolloberinspektor Paul Weiss, Wien 3., Wassergasse
34, vom Oberfinanzprasidium mit dem Abverkauf der Kunstgegenstdnde beauftragt.
Weiss bot die Objekte zundchst dem Dorotheum an, welches einen Ankauf jedoch
wegen der ,nichtarischen Herkunft® der Gegenstande ablehnte. Aus diesem Grund
lehnten auch einige Steinmetzmeister im 11. Wiener Gemeindebezirk, bei denen Weiss
angefragt hatte, ab. Auch die Stadtischen Sammlungen zeigten sich desinteressiert
(Anm. Direktor war damals Dr. Karl Wagner; siehe unten). Da die Zeit drangte, die
Luftschutzpolizei die Raume dringend bendtigte, und sich kein anderer Weg der
Verwertung gefunden hatte, Uberlie Weiss die Gegenstande schlielich dem
Architekten Rudolf Potz, der in Wien 3., Rennweg 110, einen Steinmetzbetrieb
unterhielt, unter der Bedingung des kostenlosen Abtransportes. Einige Marmorplastiken
wurden abgeholt und am Werksgelande deponiert, eine Menge an Gipsmodellen, die
teilweise zerschlagen waren, wurden in funf bis sechs LKW-Fuhren auf den
Schuttablagerungsplatz gebracht. Als das Werkstétten-Depot 1944 durch einen
Bombentreffer teilweise zerstért wurde, waren auch die dort gelagerten Skulpturen
Zerstbrungen ausgesetzt. Schlie3lich kam es in den letzten Kriegstagen beim

Einmarsch der sowjetischen Soldaten in Wien zu weiteren Schaden.

Laut der Zusammenstellung des Sicherheitsbiros der Polizeidirektion Wien kam es
nach dem Mai 1945 zum Streit zwischen Weiss und Potz, wobei der ehemalige
Zolloberinspektor angab, der Architekt habe die Kunstgegenstande fur den Abtransport
erhalten und ihm daftr die im ehemaligen Atelier befindlichen sechs Ledersessel und

zwei Fauteuils Uberlassen. Potz wiederum behauptete, er habe nur den Abtransport und
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die ,vorlaufige“ Einlagerung auf seinem Platz gegen spatere Bezahlung der Kosten
Ubernommen und Weiss keine Gegenstande uberlassen, von denen er Uberhaupt
nichts wisse. Als man Weiss dies vorhielt, gab er an, dass ihm die Stihle vom Bruder
des Architekten, Wendelin Potz, Wien 11., Simmeringer Hauptstral3e 191, Uberlassen
worden waren. Auch Wendelin Potz stellte dies jedoch in Abrede. 1948 wurden die

sechs Ledersessel und zwei Fauteuils auf dem Lagerplatz der Firma Potz gefunden.

Nachdem ein geregelter Postverkehr mit Osterreich wieder moglich war, richtete Teresa
Feodorowna Ries am 3. Februar 1946 von Lugano, Casa Brigitta, via Silvio Calloni 14,
aus, folgendes Schreiben an das Bundeskanzleramt: ,Als Klnstlerin wende ich mich an
Sie und erbitte mir fur meine Werke Schutz der Regierung. Meine zum Teil
preisgekronten Arbeiten, wie z. B. die ,Hexe' lagern jetzt bei Steinmetzmeistern
(wahrscheinlich als Marmormaterial) in der Simmeringer Hauptstral3e. Ich schliel3e aus
diesen mir zugekommenen Nachrichten, dass mein Bildhaueratelier an der
Liechtensteinstrale Nr. 48 von den SS-Barbaren geplindert und meine Kunstwerke
verschachert wurden! Wie ich weiter vernehme sollen sich meine ,Unbesiegbaren’ (die
am Kongressplatz in Bronze stand) in einem Depot auf der NuRdorferstral3e und also
nicht, wie ich befurchtet, zu Kriegsmaterial umgeschmolzen sein. Ich ware lhnen sehr
dankbar, wenn Sie Weisung erteilen wiirden, dass mein Lebenswerk, vielleicht auch im
eigensten Interesse Osterreichs wieder an Ort und Stelle verbracht und so vor

vandalischer Zerstorung bewahrt wurde ..."

In einem zweiten Schreiben vom 28. Februar 1946 wandte sich Ries an den damaligen
Unterrichtsminister Felix Hurdes: ,.... Im Jahre 1941 (Anm. ?) musste ich Hals Uber Kopf
Wien verlassen und in die Schweiz flichten. All diese Jahre zitterte ich um das
Schicksal meiner Schopfungen im verlassenen Atelier ... Wie ich horte, richteten sich
unter meinen Kunstwerken, wéhrend der deutschen Besetzungszeit, in meinem Atelier
SS Mannschaften eine Art Kaserne ein! Nun vernehme ich ..., dass einige meiner
Arbeiten abhanden gekommen sind und in Wien an entlegenen Stellen herumstehen ...
Ich richte nun an Sie Herr Minister die grof3e Bitte, diese peinliche Angelegenheit
untersuchen zu lassen, damit die vorhandenen Arbeiten zusammengesucht und wieder
an Ort und Stelle gebracht werden kdnnen! Ich ware Ihnen zu grol3em Dank verpflichtet,
wenn es gelingen wirde, diese Kunstwerke — die Friichte eines arbeitsreichen Lebens —
vor Vernichtung und Verderb zu schiitzen! Osterreich hat mich mit der goldenen
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Medaille ausgezeichnet, Paris hat mich zum Officier de I'academie ernannt und
Ravenna zum Ehrenmitglied der Akademie. Der Portier des Liechtenstein’schen
Palastes kann lhnen N&heres berichten, da ich persdnlich nichts weiteres erfahren kann
... An dieses Schreiben schloss Teresa Feodorowna Ries ein weiteres

Inventarverzeichnis an.

Nun nahm sich das beauftragte BDA des Falles an. Bereits nach dem ersten Schreiben
von Teresa Feodorowna Ries hatte Regierungsrat Dr. Berg am 25. Februar 1946
folgenden Aktenvermerk angelegt: ,Zur Prifung. Es handelt sich um die Werke einer
sehr begabten Kunstlerin, die oft Aufsehen erregten. Es ist Ehrensache sich der Sache

nachdriicklich anzunehmen und sie restlos zu klaren.”

Es war auch Berg, der zunachst das Furst Liechtenstein’sche Baureferat in Wien 1.,
Minoritenplatz 4, telefonisch um eine Sachverhaltsdarstellung ersuchte. Das bezlglich
Teresa Feodorowna Ries nicht sehr freundliche Schreiben ist mit 27. Februar 1946
datiert: ... Frau Ries hatte seit Jahren ein aus mehreren Raumen bestehendes
Bildhaueratelier in unserem Objekt Firstengasse. Schon vor 1938 hat sie ihre Tatigkeit
nicht mehr ausgetbt und dienten die Raume lediglich als Depot fur ihre Gipsmodelle
und Plastiken. Bei einer Beschlagnahme des Ateliers konnten wir erreichen, dass ihr ein
Raum zur Unterbringung ihrer Werke belassen wurde. Im Jahre 1942 ist Frau Ries
ohne uns zu verstandigen, unter Zuricklassung einer Mietschuld ins Ausland gefahren.
Das Oberfinanzprasidium Wien, Abt. Vermégensverwertung, hat damals ihr Eigentum
beschlagnahmt und die Skulpturen Ende 1943 an Architekt Rudolf Potz ... verkauft.”

Daraufhin ergingen vom BDA am 7. Marz 1946 Schreiben an den Architekten Rudolf
Potz, an die Steinmetzfirma Wendelin Potz, an das Stadtische Kulturamt (MA 7) sowie
an die Finanzlandesdirektion fir Wien, Niederdsterreich und dem Burgenland, die sich
auf die Auskunft des Baureferats bezogen und in denen um Auskunft Gber den Verbleib
der Kunstgegenstande ersucht wurde. Insbesondere wurde die FLD ersucht, ,in den
Akten ... des Oberfinanzprasidiums Wien nach Mdoglichkeit zu erheben, welche
Plastiken seinerzeit erfasst und an wen bzw. wohin diese gelangt sind ... Insbesondere
wird auch gebeten, eine Liste des an Architekt Potz verkauften Bestandes zur

Verfugung stellen zu wollen.”
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Obwohl das abschlagige Schreiben der FLD, dass namlich die Akten des OFP
vernichtet worden seien, erst am 22. Mai 1946 einlangte, wurde bereits Ende Marz das
Kulturamt der Stadt Wien mit weiteren Erhebungen beauftragt. So konnte Dr. Tripp vom
BDA am 29. Marz 1946 mehr oder weniger abschlieRend in einem Aktenvermerk
festhalten, dass ,das Stadtische Kulturamt das Weitere veranlasst, insbesondere die
Ubernahme der Objekte bei der Steinmetzfirma Rudolf Potz‘. Ein diesbeziigliches
Schreiben wurde am 15. Mai 1946 vom Stadtischen Kulturamt dahingehend
beantwortet, dass sich zumindest drei Skulpturen von Teresa Feodorowna Ries auf
dem Lagerplatz der Firma Architekt Rudolf Potz in Wien 3., Rennweg 110, befinden
wurden: ,1.) Marmorfigur einer nackten, auf dem Boden kauernden Frau. Vollstandig
unbeschadigt. 2.) Marmorfigur Hexe. Teilweise beschadigt. Zehen und einige Locken
abgeschlagen. 3.) Kniende Frau. Durch Abschlagen des Kopfes schwer beschadigt.

Kopf in mehrere Teile gespalten.”

Somit konzentrierte sich das BDA nur mehr auf das Kulturamt der Stadt Wien, an das
es am 24. Mai 1946 folgendes Schreiben richtete: ,Mit Bezug auf das dortige
Dienstschreiben vom 15. Mai 1946 wird ersucht, auf Grund der Bitte der Kunstlerin an
die Prasidentschaftskanzlei (sic!) die auf dem Lagerplatz der Firma R. Potz
vorgefundenen Werke der Teresa Feodorowna Ries womdéglich in gesicherte
Verwahrung zu Ubernehmen bzw. an Ort und Stelle gesichert verwahren zu lassen.”
Nun wurden die Stadtischen Sammlungen eingeschalten, denn wie das Kulturamt am 1.
Juni 1946 dem BDA mitteilte, hatte es diese ,mit der Bergung der auf dem Lagerplatz ...
vorgefundenen Werke beauftragt. So konnte auch das BDA dem Bundesministerium
fur Unterricht vermelden, dass nunmehr die Stadtischen Sammlungen am Zuge seien
und den Akt schliel3en.

Am 27. Mai 1946 richtete der damalige Unterrichtsminister Felix Hurdes ein Schreiben
an Teresa Feodorowna Ries, welches nicht mehr in den Aktenbestdnden enthalten ist.
Es liegt nur mehr das Antwortschreiben der Kinstlerin in Abschrift vom 19. Juni 1946
vor, das auf dieses Bezug nahm: ,... Vor allem mdchte ich Ihnen bestens danken fir
Ihre Nachforschungen tber den Verbleib meiner Bildhauerarbeiten und fir Ihre fur mich
so wertvollen Mitteilungen Uber deren jetzigen Zustand! Aus Ihrem Schreiben vom 27.
Mai 1946 ... ersehe ich, dass einige meiner Arbeiten sich auf dem Lagerplatz der Firma
Potz, Wien lll., Rennweg 110, befinden. Die unbeschadigte kauernde Frau (Eva) und
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die leicht an den Zehen beschadigte ,Hexe' ... sind aus bestem Marmor ausgeftihrt und

wurde ich diese gerne dem Museum der Stadt Wien (Anm. Unterstreichung im Original)

als Schenkung Uuberlassen. In diesem Museum befindet sich bereits eine meiner
Arbeiten: Halbfigur der Frau Lisa G. D.
Wie ich privat vernommen steht meine Bronzegruppe ,Die Unbesiegbaren’ ... welche
frher als Denkmal auf einem hohen Sockel den Wiener Kongressplatz zierte in
Aufbewahrung in einem Stadtischen (?) Depot der NuRRdorferstrale — wo die Gruppe
von der Stadtbahn aus sichtbar ist. Es wiirde mich ungemein freuen, wenn diese s. Z. in
Paris preisgekronte Arbeitergruppe (Sie haben in Ilhrem Brief diese als ,Tauzieher!
bezeichnet) wieder den ihr zukommenden Ooffentlichen Platz einnehmen wirde!!!
Beschadigt ist also glucklicherweise nur das Gipsmodell.
Leider vernehme ich aus Ihrem Brief nichts Gber das Schicksal meiner, auch in Marmor
ausgefiuhrten Arbeit ,Somnambule’ ... Ist diese Figur eventuell noch an ihrem Platz in
meinem Atelier (Liechtensteinstrafl3e Nr. 48)?
Ich hoffe zuversichtlich, dass die tbrigen von Ihnen nicht erwahnten Arbeiten z. B.

Bildhauer ,Professor Edmund Hellmer‘, Marmor Halbfigur

,Frau Maria Trebitsch’
Marmor-Busten ,Frau Marietta Kistler’ (lachende Frau)

,Grafin Elise Wilczek'

,Prinz Thurn-Taxis’

,Mein Vater und meine Mutter
sich doch noch unbeschadigt in meinem Atelier befinden. Auf3erdem befanden sich in
der LiechtensteinstraRe noch einige meiner Olgemalde z. B. Selbstbildnisse (1.
lebensgrof3, im grinen Kleid, 2. im Arbeitskittel, 3. im roten Samtmantel) 4. Portrat
meiner Mutter im Witwenhut ein Lorgnon in der Hand haltend! 5. ,Blinde an der Kirche
Lichter verkaufend'! — Sollten diese Kunstwerke sich unbeschadigt vorfinden und als
wirdig befunden werde, so mochte ich auch diese dem ,Museum der Stadt Wien'
schenkungsweise uberlassen.
Indem ich Ihnen ... nochmals fir all lhre Bemihungen herzlich danken méchte,
verbleibe, mit besten Glicks- und Segenswinschen fir ein neues aufblihendes
Osterreich, als lhre ergebene Teresa Feodorowna Ries
PS: Meine mit der goldenen Medaille ausgezeichnete Figur (Kinstlerhaus fir meinen

,Luzifer* Gips) — wo ist diese??"
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Am 20. November 1946 richtete der Abteilungsleiter des Stadtischen Kulturamtes MA 7,
Dr. Kraus, an die Direktion der Stadtischen Sammlungen ein Schreiben folgenden
Inhalts: ,Die MA 7 ersucht, die auf dem Lagerplatz der Firma Potz ... befindlichen vier
Marmorskulpturen von Feodorowna Ries, welche die Kinstlerin den Stéadtischen
Sammlungen unentgeltlich Uberlasst, sicherzustellen und in die Obhut der Stadtischen

Sammlungen zu Ubernehmen.”

Erst jetzt, am 27. November 1946, unternahmen Mitarbeiter der Stadtischen
Sammlungen (Dr. Alexander Ortel) einen Lokalaugenschein auf dem Lagerplatz, und
verfassten folgenden Bericht: ... Bei Architekt Rudolf Potz ... befinden sich auf dem
Lagerplatz der dortigen Steinmetzwerkstatte folgende Werke der Bildhauerin F. Ries:

1.) UberlebensgroRe Frauenfigur, liegend (zusammengekauert), Marmor,
abgesehen von 4-5 kleinen Scharten, die durch Bombensplittereinwirkung
entstanden sind, unbeschadigt. Die Figur liegt frei auf dem Lagerplatz.

2.) Junge Walpurgisnachthexe bei der Toilette, lebensgrof3e Marmorfigur,
beschadigt; die rechte Hand und die Schere sowie einige Ful3zehen sind
abgebrochen und fehlen, auch im Gesicht sind Beschadigungen. Die Figur
steht in einem Bretterverschlag auf dem Lagerplatz.

3.) Frauenfigur kniend, die Hande im Schol3, Marmor, beschadigt; der Kopf fehlt.
In der Werkstatt aufgestellt.

4.) Frauenfigur, die ,Somnambule‘, Marmor, lebensgrol3, stark beschadigt, der
rechte Arm abgebrochen, aber beiliegend. Die Figur liegt in einem
Holzverschlag auf dem Lagerplatz.

5.) Lachende Frau, auf dem Boden sitzend, ganze Figur, Terrakotta, leicht
beschadigt, lebensgrof3, die Figur steht frei auf dem Lagerplatz. Es ist
vielleicht die Portratfigur Marietta Kistler.

6.) Gipsmodell der ,Tauzieher, beschadigt, ein Kopf fehlt und durch
Bombensplitter sind noch andere Schéaden entstanden. Die Gruppe steht frei
auf dem Lagerplatz.

7.) Gipsfigur ,Luzifer’. Diese Figur war freistehend auf dem Lagerplatz aufgestellt
und wurde durch Bombentreffer fast vollig zerstort; es liegen einige Stlicke
von den Gliedmaf3en noch am Platz herum und nur der Kopf ist erhalten

geblieben. Diese Figur wurde im Klnstlerhaus seinerzeit pramiert.
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Auf dem Werkstattenboden stehen, stark mit Mortelstaub bedeckt, 11 Bilder, zum Teil
stark beschéadigt, soweit zu erkennen ist Portrats sowie einige leere Rahmen, in
verschiedenen Grdl3en, alle beschadigt.

Diese Plastiken und Bilder wurden Uber Auftrag der Luftschutzpolizei aus dem Atelier
der Bildhauerin Ries ... abtransportiert und bei der Firma Potz deponiert. Die Firma hat
aul3er dem Transport der Plastiken und Bilder noch etwa 15 Fuhren Gips von diesem
Atelier abtransportiert und auftragsgemald auf die Gstéatten gefiihrt. Fur die Transporte
hat die Firma noch keinerlei Bezahlung bekommen. Architekt Potz ware sehr froh, wenn
die Plastiken und Bilder bald moglichst Gbernommen werden wirden, da er die
Verantwortung fur die Kunstgegenstande loswerden méchte.

Fur den Transport der schweren Marmorplastiken wirde sich die Firma zur Verfigung
stellen, wenn sie auch die friheren Transporte (von dem Atelier in der

Liechtensteinstralle) vergutet bekommen wiirde.”

Am 10. Dezember 1946 verstandigte der Direktor der Stadtischen Sammlungen, Dr.
Karl Wagner, die Firma Potz Uber einen ersten Abtransport: ,Die gefertigte Leitung
ersucht, dem Reicher dieses (sic!) die Terrakottafigur von Feodorowna Ries ,Die
lachende Frau‘ geféllig auszufolgen und bestatigt sogleich die Ubernahme dieses
plastischen Werkes, das fir Ausstellungszwecke gebraucht wird, in die Stadtischen
Sammlungen.

Gleichzeitig ersucht die gefertigte Direktion auch die auf dem Boden des
Werkstattgebaudes befindlichen 11 Bilder und Rahmen dem Uberbringer dieses (sic!)
gefalligst auszufolgen, weil gerade die Transportmoglichkeit dafur besteht ...“ Auf dem
Schreiben wurde handschriftlich vermerkt: ,Figur abgeholt am 12. XII. 46“

Der Status der Terrakottafigur ,Die lachende Frau“ ist ungeklart: In einem
Objektdatenblatt des Wien Museums scheint zwar mit HMW 230.302 die
Inventarnummer auf, es sind jedoch weder die Mafle noch der aktuelle Standort
eingetragen worden. Als Erwerbsinformation ist lediglich ,Alter Bestand“ vermerkt
worden. Falls es sich hierbei um einen Restitutionsfall handeln sollte, wird auch dieses

Objekt — falls vorhanden — selbstverstandlich restituiert werden.

Nach einem Besuch von der im Testament von Teresa Feodorowna Ries im Jahre 1941
bedachten Adele Milde in den Stadtischen Sammlungen, bei dem sie das Buch ,Die
Sprache des Steines” sowie einige Fotos von Plastiken und Gemalden der Kunstlerin
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als Widmung tbergeben hatte, legte Dr. Kaut am 5. Marz 1947 folgenden Aktenvermerk
an: ,... Laut Aussage von Frau A. Milde befanden sich im Atelier der Kinstlerin T. F.
Ries a) ein vollstandiger Empire-Salon; b) ein Salon M. Theres. Stil (vollstandig)

Die Einrichtungsgegenstande, die mit den Plastiken und Gemalden zusammen den
Stadt. Sammlungen gewidmet wurden, befinden sich jetzt angeblich in der Israelitischen
Kultusgemeinde.

c) zwei Kirchenstihle und d) sechs Lederstuhle aus dem Dogenplast in Venedig.

Diese Gegenstande wurden nach Aussage von Frau A. Milde wahrscheinlich vom
Steinmetz Langer und Potz gelegentlich der RGumung des Ateliers auf Antrag der
Luftschutzbehorde (19437?) weggefuhrt, unbekannt wohin.

Diese Gegenstande wurden gleichfalls von der Kunstlerin den Stadtischen
Sammlungen gewidmet ...

Frau Milde hat folgende Kunstgegenstande bei Fa. Lange und Potz gesehen:

a) ,Die Blinde" (groRes Gemalde), Kerzen verkaufend vor der Kirchenture.

b) ,Eva“ (Plastik, Marmor) Der Sockel gehort zur Figur und nicht dem Steinmetz Potz,
wie dieser behauptet.

Im Garten (Park) vor der Ateliertir ... lag unbehauenes Material (Marmor), das
wahrscheinlich gleichfalls von der Fa. Langer und Potz weggefuhrt wurde.

Naheres Uber den Verbleib der restlichen Kunstgegenstande kann Herr Nedorost,
Hauspolier im Palais, 9., FUrstengasse 1, geben.

Zur Zeit ist im ehemaligen Atelier der Kunstlerin ... der Bildhauer G. Ambrosi.
Abbildungen der oben angefuhrten Einrichtungsgegenstande und Kunstgegenstande

befinden sich z. gr. Teil unter den von Frau Milde gewidmeten Fotografien.”

Am 21. November 1947 schrieb Teresa Feodorowna Ries von Lugano, Villa ,Emma®,
Via Pocobelli Nr. 6, aus an Direktor Wagner (Anm. das Schreiben ist im Original
vorhanden): ... Es ist fur mich ein qualvoller Zustand so ganz im Ungewissen sein zu
mussen Uber das Schicksal meiner kiinstlerischen Schépfungen. An Frau Adele Milde
..., meine treue frihere Helferin, sandte ich vor einiger Zeit ein Verzeichnis der
Arbeiten, die bei meiner Abreise aus Wien sich im Atelier ... befanden. Ich ware lhnen
zu groflem Dank verpflichtet, da alles Suchen bisher leider nicht zum Ziele fuhrte ...
eventuell von amtswegen die Kriminalpolizei in Bewegung zu setzen, um zu erfahren
wohin und von wem meine Werke (die doch alle grol3 und schwer - und nicht in der

Rocktasche weggetragen werden konnten!) abtransportiert wurden! Entstehende
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Kosten wirde gern mein Bruder Herr Dozent Dr. med. Julius Ries, Bern, Riedweg Nr.
11, tbernehmen um endlich zu erfahren, was aus meinem Lebenswerk geworden ist.
Weder von lhnen hochgeehrter Herr Doktor noch von Herrn Ortel (sic!) habe ich bisher
irgendwelche Nachrichten oder Briefe erhalten und diese jahrelange Ungewissheit ist
fur mich eine furchtbare Plage! Ich ware Ihnen zu grofiem Dank verpflichtet, wenn Sie
mir baldmdglichst Auskunft Uber die aufgefundenen Arbeiten (Zustand & Aufenthaltsort)

und Uber eine dringend einzusetzende Suchaktion geben kénnten. Zu Gegendiensten

(Anm. Unterstreichung im Original) bin ich selbstverstandlich gerne bereit ..."

Ein Antwortschreiben von Dr. Wagner liegt in den Akten nicht auf. Es muss aber ein
solches gegeben haben, denn Teresa Feodorowna Ries nahm in einem weiteren
Schreiben vom 22. Juni 1948 an Wagner darauf Bezug (Anm. ihr Schreiben ist im
Original vorhanden): ,.... Empfangen Sie meinen innigsten Dank fir all die Bemihungen
um das Auffinden meiner Kunstwerke! Von Frau Adele Milde weil} ich, dass Sie mir
geschrieben haben — doch leider muss Ihr Brief in Verlust geraten sein, denn er kam nie
in meine Hande! ... Es freut mich ungemein und gereicht mir zur hohen Ehre, dass
einige meiner Arbeiten dem Museum der Stadt Wien einverleibt werden! Die
,Somnambule’ und die ,Hexe‘ sind meine Jugendarbeiten, wahrend die ,Eva’ meine
letzte grolRe Arbeit ist. Leider ist ,Luzifer’ zertrimmert worden, flr den ich in Wien die
goldene Medaille erhalten habe. Da meine Augen krank sind und ich vor einer
Operation stehe, darf ich nur ganz kurz schreiben und mochte lhnen verehrter Herr
Direktor nochmals aus tiefstem Herzen danken! ... PS: Meine Arbeitergruppe, hore ich,
ist wieder aufgestellt worden ,Die Unbesiegbaren’ am Kongressplatz in Wien.*

Tatsachlich dirfte Direktor Wagner das Sicherheitsbiro der Polizeidirektion Wien
eingeschaltet haben, das 1948 den Stadtischen Sammlungen eine oben erwahnte und
aktenmalig erfasste Zusammenstellung der Ereignisse nach der Flucht von Teresa
Feodorowna Ries im Jahre 1942 Ubermittelte. Der 1948 bereits pensionierte ehemalige
Wiener Polizeiprasident Dr. Ignaz Pamer nahm jedenfalls in einem Schreiben an
Wagner vom 1. September 1948 auf diese Zusammenstellung Bezug. Pamer durfte
auch mit Ries in Kontakt gestanden sein, denn er schrieb weiters an Wagner: ... Frau
Feodorowna Ries wird sich riesig freuen, wenn sie meinen letzten Brief erhalt, in dem
ich ihr mitgeteilt habe, dass die Gemeinde Wien die Absicht hat, unter Umstanden ein

eigenes ,Feodorowna Ries‘ Zimmer einzurichten ...*
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Am 30. Oktober 1948 machte der Abteilungsleiter der MA 7 die Direktion der
Stadtischen  Sammlungen auf eine  Vorsprache bei der nunmehrigen
Steinmetzwerkstatte Langer, vormals Potz, in Wien 3., Rennweg 110, aufmerksam: ,,...
Da die genannten Werke den Unbillen der Witterung ausgesetzt sind und die Firma
auBerdem den durch die Plastiken belegten Platz dringend bendtigt, ersucht der
derzeitige Leiter des Unternehmens um Abtransport der ... Werke, die von der
Kinstlerin den Stadtischen Sammlungen gewidmet sein sollen. Die MA 7 ersucht um
Feststellung, ob die erwéhnten Plastiken wirklich den Stadtischen Sammlungen
gehoren und bejahendenfalls um ehesten Abtransport.”

Auf der Ruckseite des Schreibens brachte Dr. Kaut von den Stadtischen Sammlungen
am 5. November 1948 folgenden Aktenvermerk an: ,MA 7 telefonisch ... verstandigt,
dass die gesamten Werke von T. F. Ries Eigentum der Sammlungen (Widmung) sind
und erst im Janner 1949 abtransportiert werden kénnen, wenn die Mittel fir schwere

Transporte durch das neue Budget vorhanden sind.”

Am 17. Janner 1949 stattete Adele Milde der Direktion der Stadtischen Sammlungen
einen erneuten Besuch ab, Uber den folgender Aktenvermerk angelegt wurde: ,Milde ...
gibt an, dass sie von der Bildhauerin verstandigt worden sei, man solle fur die Kosten
der bisherigen und der kunftigen Transporte den Erlos der in der Liechtensteinstral3e in
ihrem ehemaligen Atelier befindlichen Marmorblste verwenden (nunmehr Atelier G.
Ambrosi) ... Ferner seien im Atelier noch einige kleinere Arbeiten der Kinstlerin, wie
der Kopf eines russischen Gutsbesitzers, 5 Skizzen und Modelle (Liszt-
Denkmalentwurf), in einem Wandkasten des kleinen Ateliers Zeichnungen usw.

Sie ersucht in ihrem Beisein und Einvernehmen mit G. Ambrosi dem Atelier einen
Besuch abzustatten.

Ein telefonischer Anruf bei der Gattin des Bildhauers Ambrosi in dieser Angelegenheit
hatte folgendes Ergebnis: In den nédchsten Wochen kdnne der Bildhauer wegen einer
Arbeit (Czokor-Buste) eine Storung nicht ertragen und er ersucht, man solle ihn in
dieser Angelegenheit schriftlich in Kenntnis setzen ..."

Daraufhin richtete Direktor Wagner am 17. Janner 1949 folgendes Schreiben an den
Bildhauer Gustinus Ambrosi, das beweist, dass er in Sachen Ries doch nicht
uneigennitzig gehandelt hat, wenn man bedenkt, dass die Kinstlerin langst einen
Ruckstellungsantrag hatte einbringen kdnnen und mit Sicherheit recht bekommen hatte:
»... Die gefertigte Direktion ersucht in Angelegenheit der Widmung der Bildhauerin T. F.
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Ries an die Stadtischen Sammlungen um die Erlaubnis in lhrem Atelier in der
Liechtensteinstralle die Gegenstande, die sich aus dem Besitz der Kinstlerin dort noch
befinden sollen, zu besichtigen, um die Uberfiihrung in die Stadtischen Sammilungen
durchfiihren zu kénnen. Gleichzeitig werden Sie gebeten, den Zeitpunkt zu bestimmen,
an welchem Ihnen dies genehm ware ...“ Es durfte zu keinem Atelierbesuch gekommen

sein, jedenfalls finden sich keine Vermerke dartber.

SchlieBlich legte Dr. Kaut am 1. Februar 1949 folgenden Aktenvermerk an: ,Ein
Vertreter der Firma Vidy, der Nachfolgefirma Potz ... urgiert den Abtransport der vier
Marmorplastiken und des 1 Gipsmodells der Unbesiegbaren ... bis langstens Mitte
Mérz, da der Platz fur Bauzwecke bendtigt wird und keine Haftung fir eine
Beschadigung tbernommen werden kann — Abtransport mit Herrn Weil3 besprochen.*
Am Ende des Vermerks befindet sich eine handschriftiche Notiz: ,wurden bereits
abgeholt (Tivoligasse!)* — in der Tivoligasse befand sich eines der Depots der
Stadtischen Sammlungen.

So konnte die Direktion der Firma Widy am 31. Marz 1949 ein abschlieRendes
Schreiben senden: ,Die gefertigte Direktion bestatigt die Ubernahme von 4 Plastiken
(Marmor, z. T. beschadigt) der Bildhauerin T. F. Ries, welche als Widmung in das
Eigentum der MA 10 — Stadtische Sammlungen Ubergegangen sind und seit der
Raumung des Ateliers der Kinstlerin auf dem ... Lagerplatz untergebracht waren.
Gleichzeitig ermachtigt die gef. Direktion die ... Firma Uber das schwer beschadigte
Gipsmodell des Denkmales ,Die Unbesiegbaren‘, das nicht mehr transportfahig ist,

nach Belieben zu verfugen ..."

Mit diesem Schreiben endet das erste Aktenkonvolut der Hausakten der Museen der
Stadt Wien. 1949 folgte Dr. Franz Glick auf den bisherigen Direktor Dr. Karl Wagner.
Im Jahre 1959 erfolgte die Ubersiedlung der Stadtischen Sammlungen/Museen der

Stadt Wien vom Neuen Rathaus in das neue Haus am Karlsplatz.

Dies bietet vielleicht eine Erklarung, warum Direktor Glick am 8. Oktober 1964
folgendes Schreiben an die MA 7 richtete: ,Die Magistratsabteilung 10 bewahrt seit
vielen Jahren 7 (Anm. ?) grof3e Marmorplastiken von Teresa Feodorowna Ries und 11
Olgemalde, die aus dem Besitz dieser Kiinstlerin stammen. In der Depotkartei werden
diese Objekte als ,Sicherstellung Theresa (sic!) Feodorowna Ries’ bezeichnet. Weitere
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schriftliche Unterlagen Uber diesen Bestand liegen hier nicht vor, doch sind nach
mindlicher Uberlieferung diese Objekte in den Jahren zwischen 1945 und 1948 von der
Magistratsabteilung 7 Ubernommen worden, die sie ihrerseits angeblich aus dem
Besitztum der emigrierten Kinstlerin sichergestellt hat.

Da nunmehr Uber diese Objekte eine Verfiugung getroffen werden soll, wird angefragt,
ob ... schriftliche Unterlagen Uber den Vorgang bestehen, insbesondere, ob noch ein
Rechtsanspruch der urspringlichen Besitzerin oder ihrer Erben bestehen konnte ...*
Die MA 7 konnte in einem Schreiben vom 19. Februar 1965 nur mit einem Bergungsakt

aushelfen ...

Am 27. November 1964 kam dann doch ein erklarendes Schreiben der MA 7 an die
Museen der Stadt Wien: ,... wird mitgeteilt, dass ha. Uber diese Plastiken nichts
bekannt ist. Es ist allerdings noch mdglich, dass schriftiche Unterlagen Uber diese
Sicherstellung vorhanden sind. Leider sind jedoch derzeit die Registraturakten aus dem
Jahre 1946 wegen Bauarbeiten im Keller des Amtshauses nicht zuganglich, wobei auch

nicht gesagt werden kann, wann sie wieder erreichbar sind ..."

Daraufhin richtete Direktor Glick am 24. Februar 1965 in voélliger Verkennung der
Sachlage ein Schreiben an Teresa Feodorowna Ries an ihre alte Adresse in Lugano:
.... Die gefertigte Direktion gestattet sich, zu erinnern, dass sich in den Depots des
Museums der Stadt Wien seit 1946 eine Anzahl von plastischen Kunstwerken von lhrer
Hand und von Olgemalden aus lhrem Besitz befinden, die damals auf Ihr Ersuchen
sichergestellt worden sind. (!) Da sich in den ha. Akten keine von lhnen stammende
Verfligung Uber diese Objekte findet, werden Sie hdflich wie dringend gebeten,
mitzuteilen, was damit geschehen soll, da die Sicherstellung ja nicht in infinitum
fortgesetzt werden kann ...“ In weiser Voraussicht schrieb Gluck auf das Konzept einen
Vermerk an die Kanzlei: ,Bitte das Kuvert mit folgendem Vermerk versehen: ,Falls

unzustellbar, bitte mit entsprechender Mitteilung zurtick an Absender*.”

Wie eigentlich zu erwarten war, kam das Kuvert, das in dem neu eréffneten
Aktenkonvolut einliegt, ungedffnet und mit dem Vermerk ,Gestorben — seit vielen

Jahren” an die Museen der Stadt Wien zurtick.
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Daraufhin kontaktierte Direktor Glick am 9. Marz 1965 das Osterreichische Konsulat in
Lugano und ersuchte um Unterstitzung: ,... Im Jahre 1946 veranlasste die bekannte
Osterreichische Bildhauerin Teresa Feodorowna Ries, die 1941 in die Schweiz emigriert
war, die Sicherstellung der von ihr zuriickgelassenen Kunstwerke. Uber Intervention
hoéchster Dienststellen des Bundes hat das Museum der Stadt Wien damals eine Anzahl
groRer Marmorskulpturen und mehrere Olgemalde in seinen Depots geborgen. Alle
diese Objekte waren durch unsachgemaf3e Behandlung und durch Kriegsereignisse
zum Zeitpunkt der Ubernahme schwer beschadigt.

Frau Ries ist vor mehreren Jahren in Lugano gestorben; sie durfte dort zuletzt in der Via
Silvio Calloni 14, Casa di Sta. Brigida, gewohnt haben. In den ha. Akten keine von ihr
stammende Verfigung Uber die sichergestellten Gegenstande. Ein moglicher Letzter
Wille ist hier nicht bekannt geworden. Da die Sicherstellung nicht in infinitum fortgesetzt
werden kann und vor allem irgendwelchen Erben ihr Eigentum nicht vorenthalten
werden soll, bittet der Unterfertigte, Nachforschungen anzustellen, die Klarheit schaffen
konnten ..."

Am 13. April 1965 berichtete der Generalkonsul von einem ,negativen Ergebnis® - ,Frau

Ries ist hier seit 20 Jahren nicht bekannt!“

Nun wandte sich Gliick am 29. April 1965 an die MA 65 — Zivilrechtsangelegenheiten —
mit dem Ersuchen um eine Stellungnahme, wobei er in der Angelegenheit einen Schritt
weiter war: ... Eine rechtsgultige Verfligung der Kinstlerin tber diese Objekte geht aus
den hier vorliegenden Akten uber diese Sicherstellung nicht hervor; es findet sich blof3
eine formlose Mitteilung des damaligen Leiters der MA 7 an die damalige Direktion der
Stadtischen Sammlungen, datiert 25. November 1946, wonach die Kunstlerin den
Stadtischen Sammlungen vier Marmorskulpturen unentgeltlich tberlasst. Da diese
Mitteilung rechtlich unbefriedigend ist und tber die vorhandenen Olgemalde tberhaupt
keine Nachricht vorliegt, hat sich die MA 10 mit Schreiben vom 24. Februar d. J. an die
Kinstlerin um nahere Ausklnfte gewandt ... Das Schreiben ... ist zuriickgekommen,
mit dem Vermerk: gestorben ... Eine am 9. Marz d. J. an das Osterreichische Konsulat
in Lugano gerichtete Anfrage ist dieser Tage negativ beantwortet worden ... Wenn auch
diese Mitteilung angezweifelt werden kann, so erscheinen doch zunéchst die
Maglichkeiten, mit den Erben nach Frau Ries in direkten Kontakt zu treten, erschopft ...
Da den Marmorplastiken ein gewisser Wert nicht abzusprechen ist und es sich bei den
Olgemalden um Familienbildnisse handeln diirfte, kann ein groReres Interesse der
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Erbberechtigten vorausgesetzt werden. Die MA 65 wird daher um ... Einleitung von

sachdienlichen Schritten ersucht ...*

Da Uber den Sommer nichts geschah, richtete Direktor Glick am 7. September 1965
ein Urgenz-Schreiben folgenden Inhalts an die MA 65: ,Die Anfrage vom 29. April ... ist
unbeantwortet geblieben. Da diese Gegenstdnde in den Depots der MA 10 Platz
verstellen und jede Manipulation mit den schweren Marmorskulpturen erhebliche
Kosten verursacht, eine definitive Loésung daher erstrebenswert ware, wird um baldige

Antwort gebeten.”

Diese Antwort langte dann am 10. September 1965 umgehend ein: ,In der ...
Sicherstellungsangelegenheit hat die MA 65 nach langwierigem Schriftverkehr mit den
Schweizer Behorden folgenden Sachverhalt festgestellt:

Die am 30. Janner 1866 (sic!) geborene Loewitova (Anm. das war der Name ihres
Ehemannes) Teresia, geb. Ries, ist am 16. Juli 1956 in Lugano gestorben.

Laut Mitteilung der Pretura di Lugano-Citthd war in dem Testament (!) der Verstorbenen

als einzige Erbin deren Nichte Olga Ries, verheiratet mit Wladimir Wulfson, 23 Rue

Washington, Paris, eingesetzt. Der mit der Publikation des Testaments betraute Notar
war Franco Cattaneo, Lugano.
Aufgrund dieser Sachlage empfiehlt die MA 65, mit der Erbin in direkten Kontakt zu

treten und eine einvernehmliche Regelung der Angelegenheit anzustreben ..."

Dies tat Dr. Franz Gluck, indem er am 28. September 1965 ein Schreiben an Olga
Wulfson, Paris, folgenden Inhalts richtete: ... Als Nichte und Alleinerbin nach der am
16. Juli 1956 verstorbenen Frau Teresa Feodorowna Ries, verehelichte Loewitova,
werden Sie von folgendem Sachverhalt in Kenntnis gesetzt:

Frau Ries-Loewitova hat im Jahre 1946 die Sicherstellung der von ihr bei ihrer
Emigration im Jahre 1941 zurtckgelassenen Kunstwerke veranlasst ... Es handelt sich
um die vier lebensgroRen Bildwerke ,Hexe', ,Sitzende Frau' (Maria Trebitsch),
,Somnambule‘ und ,Eva’ ..., alle von der Hand |hrer verstorbenen Tante. Bei den elf
Olgemalden dirfte es sich zum tberwiegenden Teil um Familienportrats handeln. Alle
diese Objekte waren zum Zeitpunkt der Ubernahme mehr oder weniger beschadigt.
Diese Objekte werden seit bald zwanzig Jahren in den Depots des Museums der Stadt
Wien bewahrt, und zwar nach wie vor als Sicherstellung. Eine rechtsverbindliche
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Verfugung der Verstorbenen Uber diese Kunstwerke liegt hier nicht vor. Da in
umstandlichen Ermittlungen nun festgestellt werden konnte, dass sie die Alleinerbin
nach Frau Ries-Loewitova sind, werden Sie gebeten, Uber die ...Kunstwerke ehestens

zu verflgen, da die Sicherstellung ja nicht in infinitum fortgesetzt werden kann ...“

Am 26. November 1965 richtete der Kulturattaché der Osterreichischen Botschaft in
Paris, Hofrat Prof. Dr. W. Matejka, ein Schreiben folgenden Inhalts an die Museen der
Stadt Wien: ,Vor kurzem hatte ich den Besuch der Nichte und Alleinerbin nach der ...
Klnstlerin Frau Teresa Feodorowna Ries ..., Frau Olga Wulfson und deren Gatten. Ich
erfuhr im Laufe eines Gesprachs den Inhalt des von Ihnen an sie gerichteten
Schreibens vom 28. September 1965 ... Nun bitten mich Herr und Frau Wulfson
dringendst, ich mdge bei Ihnen in folgendem Sinne intervenieren: sie ersuchen um eine
detaillierte Liste der bei Ilhnen in Verwahrung liegenden Kunstobjekte der verstorbenen
Frau Ries, wobei auch hingewiesen werden soll, welche von diesen unbeschadigt bzw.
restaurierbedurftig sind. Diese Aufstellung benétigen die Genannten, um zu ersehen,
welche Objekte von familidren Wert sind, damit man dieselben gegebenenfalls nach
Paris kommen lasst. Die Ubrigen Objekte mdgen, wie sie sagten, liquidiert werden,
wobei sie wiederum darum bitten, zu erfahren, welche Liquidierungsmaoglichkeiten es
gibt. Naturlich konnte ich meine guten Dienste nicht verweigern und darf Sie nun

ersuchen, in gewltinschtem Sinne zu antworten ..."

Direktor Glick antwortete am 17. Dezember 1965. Zunachst erfolgte eine genaue
Auflistung der vier Marmorskulpturen. Glick fuhr fort: ,Au3er diesen Bildwerken von der
Hand Teresa Feodorowna Ries‘ wurden elf Olgemalde sichergestellt, und zwar ein
Gemalde mit einer allegorischen Darstellung und zehn Portrats. Die Bilder sind z. T.
gerahmt und mehr oder weniger beschadigt, jedoch durchaus restaurierbar.

Es wird neuerlich dringend gebeten, tber diese Kunstwerke zu verfiigen, da ansonsten
Lagergebuhren in Rechnung gestellt werden mussten ..."

Ein Durchschlag des Schreibens erging an die Osterreichische Botschaft in Paris.

Dann riss der Kontakt bis zum Sommer 1966 wieder ab. Direktor Dr. Franz Glick
kontaktierte nun am 18. Juli 1966 erneut die MA 65: ... In der

Sicherstellungsangelegenheit, in der die MA 65 im Vorjahr erfolgreich interveniert hat,
ist leider kein weiterer Fortschritt zu verzeichnen. Die Erbin nach Teresa Feodorowna
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Ries, Frau Olga Wulfson ... hat bisher keine Anstalten getroffen, die vier lebensgrof3en
Plastiken und die elf Olgeméalde zu (bernehmen. Es ist bisher nur zu einer
unverbindlichen Anfrage von dort gekommen ...

Da besonders die Gberschweren Plastiken im Hinblick auf die angespannte Situation in
den Depots einen Ballast darstellen, ware es dringend erwinscht, hier zu einer Lésung
zu kommen. Es wird betont, dass kein Interesse des Museums an einer definitiven
Ubernahme dieser Gegenstande in den Sammlungsbestand besteht (Anm. die Objekte
hatten nur Depothummern und wurden nicht inventarisiert). Die MA 65 wird daher
gebeten, Wege zu weisen, die zu einer befriedigenden Losung fihren kénnen, bzw.
mitzuteilen, welche Mdglichkeiten bestehen, die Erbin zur Ubernahme zu zwingen oder

aber die Objekte auf andere Art abstolden zu kdnnen ...*

Nun kam keine Antwort von der MA 65, weswegen Glick am 25. November 1966
,dringend“ um eine solche ersuchte. Am 12. April 1967 legte ein Mitarbeiter des
Museums (Anm. Unterschrift unleserlich) einen Aktenvermerk folgenden Inhalts an: ,,...
Der Unterfertigte hat in 0. a. angefuhrten Angelegenheit am 17. Il. d. J. Herrn Dr.
Pokorny von der MA 65 angerufen und die am 18. Juli v. J. erbetene Stellungnahme
erneut urgiert. Die von Dr. Pokorny zugesagte schriftliche Stellungnahme ist bis heute
nicht eingelangt.

Ein Telefongesprach mit Herrn Sabela von der Firma Bauml am heutigen Tage
erbrachte folgendes Ergebnis: der Transport der Olgemalde nach Paris durch die Fa.
Bauml wirde insgesamt ca. S 3.000,-- kosten, ein Betrag, der sich bei Abschluss einer
geringen Versicherung ... auf ca. S 3.500,-- erh6hen wirde. Ferner teilte Sabela mit,
dass die Firma Bauml bei Lagerung von Plastiken etc. pro Monat S 56,-- pro
Mobelmeter berechnet. Das wiirde fir die vier Plastiken und die 11 Olgemalde pro
Monat einen Betrag von ca. S 400,-- an Lagermiete ergeben. Der Unterfertigte schlagt

daher, um die leidige Angelegenheit weiterzubringen, folgendes Schreiben vor ...*

Der Vorschlag des Mitarbeiters wurde umgesetzt; am 12. April 1967 richtete Direktor
Gluck ein Schreiben folgenden Inhalts an Olga Wulfson nach Paris: ,... Wir sind bis
heute ohne Antwort auf unser Schreiben vom 17. Dezember 1965 geblieben, mit dem
wir Ihnen genauere Angaben Uber die sichergestellten Plastiken und Gemalde aus dem
Nachlass |hrer Tante ... mitgeteilt und neuerlich um eheste VerfUgung Uber diese
Kunstwerke ersucht haben.
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Selbst bei groRtem Verstandnis fur die Schwierigkeiten, denen Sie sich bei Ubernahme
der lebensgrofRen Plastiken gegenuber sehen, kbnnen wir nun nicht langer zuwarten,
da uns die dauernde Bewahrung dieser fremden Besitztimer betrachtliche
Schwierigkeiten verursacht. Die unterfertigte Direktion schlagt daher folgende
einvernehmliche Lésung vor:

Die Olgemalde, die zum Teil von der Hand lhrer Tante stammen, zum Teil
Familienportrats sind, werden auf Kosten der Museen der Stadt Wien an lhre Pariser
Adresse geschickt. Als Ersatz fur die Transportkosten, die immerhin drei- bis
viertausend Schilling betragen, und als Entschadigung fir die lange Deponierung,
behalten sich die Museen ein einziges der Olgemalde zuriick, u. zw. ein Selbstbildnis
der Kdinstlerin in mittleren Jahren, das der Gemaldesammlung des Historischen
Museums der Stadt Wien einverleibt werden soll.

Eine Versendung der Plastiken an lIhre Adresse ist mit enormen Kosten verbunden. Ein
Verkauf dieser Werke hier in Wien ist an sich schwierig, im Hinblick auf die Grof3e und
den schlechten Zustand der Marmorplastiken wahrscheinlich gar nicht durchfiihrbar. Die
Museen der Stadt Wien wollen versuchen, fur ,Eva’‘, die ,Hexe‘ und die ,Somnambule’
einen wirdigen Aufstellungsort zu finden, entweder in einer offentlichen Gartenanlage
oder im Garten eines Krankenhauses. Die schwer beschadigte Bildnisfigur ,Maria
Trebitsch® ist fur solche Zwecke allerdings ungeeignet und auch kaum mehr wirklich
restaurierbar; dieses Werk muss wohl aufgegeben, daher vernichtet werden.

Sie werden gebeten, diesen Vorschlagen, die gewiss den Winschen der verstorbenen
Kinstlerin am né&chsten entsprechen, lhre Zustimmung zu erteilen oder eine andere

konkrete Verfugung zu treffen. Sollte von lhnen bis zum 16. Mai 1967 keinerlei

schriftiche Nachricht vorliegen, so wird Ilhr stillschweigendes Einverstandnis

vorausgesetzt und im Sinne der Vorschlage der unterfertigten Direktion verfahren

werden ...“ (Anm. Unterstreichungen im Original)

In den Hausakten der Musen der Stadt Wien befindet sich ein Duplikat eines
Schreibens von Olga Wulfson, datiert mit 26. Juni 1966, welches aber erst laut
Eingangsstempel am 24. April 1967 in der Direktion einlangte. Es ist in franzosischer
Sprache abgefasst: ,... Ich habe Ihr Schreiben vom 17. Dezember 1965 erhalten ...
Nach der Kontaktaufnahme mit Herrn Prof. Dr. Matejka und eingedenk der
Schwierigkeiten eines Transports der Skulpturen, habe ich mich zu folgender L6sung
entschieden:
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1. Ich mache alle Skulpturen den Museen der Stadt Wien zum Geschenk. Ich
ersuche Sie nur, mir mitzuteilen, wo sie aufgestellt werden (in welchem Museum,
in welchem Saal). (Je fais don aux musées de Vienne de toutes les sculptures.
Je vous demanderai seulement de me faire savoir ou elles seront placees (quel
musée, quelle salle))

2. Ich werde eine Entscheidung bezuglich des Bestandes an Olgemaélden treffen,
nachdem ich ein detailliertes Verzeichnis erhalten habe: Titel, Mal3e, wenn
mdoglich eine Datierung, jedes einzelnen Bildes (Je prendrai une décision au
sujet des tableaux peints a I'huile, aprés avoir recu un inventaire détaillé: sujet,

format, cadre, si possible date, pour chaque tableau) ..."

Direktor Glick nahm in einem Schreiben vom 10. Mai 1967 auf dieses verspétet
eingelangte Schreiben von Olga Wulfson Bezug: ,... Wir bestatigen den Empfang der
Kopie eines an uns gerichteten Briefes vom 26. Juni 1966, der allerdings im Original
hier nie eingetroffen ist (Anm. von wem die Direktion das Schreiben letztlich erhielt, geht
aus den Akten nicht hervor). Zum ersten Punkt dieses Schreibens missen wir zunachst
feststellen, dass wir die Widmung der Skulpturen nur dann akzeptieren kénnen, wenn
keinerlei Bedingungen daran geknupft sind; vor allem kann keinerlei Zusage uber eine
spatere museale Aufstellung der Plastiken gegeben werden.

Der im zweiten Punkt ausgedrickte Wunsch nach naheren Angaben Uber die
Olgemalde wird im folgenden erfiillt ... (es folgt eine Auflistung der elf Gemalde, wobei
eines hervorgehoben wurde)

10) Selbstbildnis von T. F. Ries, im Arbeitskittel, signiert und datiert ,T. F. Ries, 1904,
Ol auf Leinwand, 150 : 70 cm, in vergoldetem Rahmen ...

Beziglich dieser Gemalde wird zu der in IThrem Briefe ausgedrickten Widmungsabsicht
bemerkt, dass fur uns nur die Ubernahme des Selbstbildnisses im Arbeitskittel sinnvoll
ware, da die anderen Gemaélde als Werke ausléndischer Kinstler im Historischen
Museum der Stadt Wien fehl am Platze sind, tUberdies kaum kunstlerische Qualitat
haben.

Schliel3lich wird festgestellt, dass die in |Ihrem Schreiben vom 26. Juni 1966
ausgesprochene Widmung fur uns ohne Rechtskraft ist, da wir ja nur eine Kopie ohne
Unterschrift in Handen haben. Bitte, nehmen Sie daher ohne weiteren Verzug zu
diesem und dem Schreiben vom 12. April 1967 Stellung. Als letzten Termin fir lhre

Stellungnahme haben wir den 26. Mai 1967 vorgemerkt ..."
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Diesmal langte zeitgerecht ein mit 26. Mai 1967 datiertes Schreiben (Anm.
Eingangsstempel 29. Mai 1967) der Osterreichischen Botschaft in Paris bei den
Museen der Stadt Wien ein: ... Die Botschaft beehrt sich mitzuteilen, dass am heutigen
Tag der belgische Staatsangehoérige Wladimir Wulfson, der Gatte der am 8. September
1966 in Uccle verstorbenen Olga Wulfson-Ries, ha. vorgesprochen hat. Herr Wulfson
hat zwei Wohnsitze, ndmlich 23 rue Washington, Paris 8e, und 3, rue des Astronomes,
Uccle (Belgien).

Der Genannte ersucht um Weiterleitung seines beiliegenden Schreibens und der
Photokopie eines Notariatsaktes, aus welchem hervorgeht, dass er vom Tribunal de
Premiere Instance in Brissel in die Erbschaft seiner verstorbenen Gattin eingewiesen
wurde. Herr Wulfson will durch diesen Notariatsakt nachweisen, dass er bezuglich der
von seiner Gattin der Stadt Wien vermachten Schenkung rechtlich handlungsfahig ist
Diesem Schreiben der Osterreichischen Botschaft liegen eine Fotokopie des
Notariatsaktes sowie ein Schreiben von Wladimir Wulfson, adressiert an die Museen
der Stadt Wien, vom 24. Mai 1967 in franzdsischer Sprache bei: ,Ich habe Ihr Schreiben
vom 10. Mai 1967 erhalten, das als Antwort auf das Schreiben meiner Frau Olga
Wulfson-Ries ergangen ist, das mit 26. Juni 1966 datiert war und das sie als Duplikat im
April erhalten haben.

Ich bin mit Ihren Vorschlagen, die Sie in den Schreiben vom 10. Mai 1967 und vom 12.
April 1967 gemacht haben, vollkommen einverstanden (Je vous confirme mon accord
complet sur les propositions de votre lettre du 10. 5. 1967 et du 12. 4. 1967).

Ich mdchte Sie nur ersuchen, die Bilder nicht nach Paris, sondern nach Brussel an eine

Adresse zu schicken, die ich lhnen bald bekanntgeben werde ...°

Am 17. Oktober 1967 erging ein finales Schreiben der Direktion an Wladimir Wulfson an
seine Pariser Adresse: ,... Die unterfertigte Direktion hat Ihrem Schreiben vom 24. Mai
d. J. gern entnommen, dass Sie mit allen Vorschlagen, wie sie in den Schreiben der
Museen der Stadt Wien vom 12. April und 10. Mai 1967 formuliert sind, einverstanden
sind. Demnach wird versucht werden, flir die Marmorplastiken ,Eva‘, ,Hexe‘ und
,Somnambule‘ einen wurdigen Aufstellungsort in einer 6ffentlichen Gartenanlage oder
im Garten eines Krankenhauses zu finden. Die Marmorfigur ,Maria Trebitsch® wird

wegen ihres kaum mehr restaurierbaren Zustandes vernichtet werden.
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Von den elf Olgemalden geht das Selbstbildnis von Teresa Feodorowna Ries als Ersatz
fur die langjahrige Deponierung in das Eigentum der Museen der Stadt Wien Uber; die
tbrigen zehn Gemalde werden in den nachsten Tagen an Sie abgeschickt, u. zw. per
Bahn mit der Bestimmung ,bahnlagernd Hauptbahnhof Brissel‘, mit Ankunftsaviso an
Ihre Adressen in Paris und Uccle. Sie kdnnen sodann Uber einen allfalligen weiteren
Versand der Bilder vollig frei verfiigen.

Die unterfertigte Direktion dankt Ihnen fur Ihre verstandnisvolle Haltung ..."

Bezuglich des Transports wandte sich Direktor Glick am 25. Oktober 1967 an die
Wiener Spedition Bauml: ... Wir erteilen Ihnen hiermit den Auftrag, zehn nur zum Tell
gerahmte Olgemalde, die sich gegenwartig in unserem Depot in Wien 12., Tivoligasse,
befinden, dem rechtmafigen Eigentimer, Herrn Wladimir Wulfson, Zivilingenieur,
wohnhaft 23 rue Washington, Paris 8e, und 3, rue des Astronomes, Uccle, Belgien,
zuzustellen. Die Bilder sollen Uber Wunsch des Eigentiimers nach Briissel gebracht
werden. Mangels n&herer Dispositionen des Eigentimers ersuchen wir Sie, die zehn
Bilder ... als gewdhnliches Frachtgut per Bahn mit Zielpunkt Hauptbahnhof Brissel
abzusenden ...

Alle Kosten bis zur Entladung am Hauptbahnhof Brissel gehen zu unseren Lasten,
danach zu Lasten des Herrn Wulfson ...*

Am 28. November 1967 langte folgende Meldung der Spedition tUber den Transport der
190 kg schweren beiden Kisten bei der Direktion ein: ... Wir beziehen uns auf lhren
werten Auftrag ... bezuglich der ... Gemalde und erlauben uns hoflichst, lhnen
mitzuteilen, dass wir diese Gemalde am 15. November 1967 per Frachtstiickgut an die
Adresse von Herrn Wladimir Wulfson, 3, rue des Astronomes, Uccle, Bahnstation
Brissel — Midi, bahnlagernd, zum Versand gebracht haben. Herrn Wladimir Wulfson

haben wir weisungsgemal von diesem Transport verstandigt ..."

Am 11. Dezember 1967 langte die Rechnung der Firma Bauml Uber 6S 3.681,-- bei den
Museen der Stadt Wien ein und wurde noch am gleichen Tag per Anweisung beglichen.

Damit schlief3t das zweite Konvolut der Hausakten der Museen der Stadt Wien.

Laut einer Mitteilung der ehemaligen Kuratorin und Vizedirektorin der Museen der Stadt
Wien, Dr. Renata Kassal, aus dem Jahre 2005 wurden die beiden Skulpturen ,Hexe"
und ,Somnambule® unter dem damaligen Direktor Dr. Auer auf der WIG 1974
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aufgestellt, wo sie bei einem ,Vandalenakt” beschadigt wurden. Als sie daraufhin in

einem Schuppen zur Aufbewahrung kamen, wurde ein zweiter ,Vandalenakt” verubt.

Die Portrat-Skulptur Marie Trebitsch wurde, obwohl kopflos, nicht vernichtet und

befindet sich noch heute in den Bestanden der Museen der Stadt Wien.

Die Wiener Restitutionskommission wurde ersucht, nach einer rechtlichen Beurteilung
des Sachverhalts eine Empfehlung abzugeben, ob es sich bei den Kunstgegenstanden

aus dem ehemaligen Eigentum der Kiinstlerin Teresa Feodorowna Ries

Inv. Nr. HMW | Gemalde, Teresa Feodorowna Ries, Selbstbildnis, 1902, sign. u.
133.781 dat., Ol/Lwd., 150,5 x 71 cm, Rahmen 196 x 113 x 12 cm

Inv. Nr. HMW | Skulptur, Teresa Feodorowna Ries, Eva,1909, sign. u. dat., Marmor
139.713 weild, 73 x 110 x 170 cm

Inv. Nr. HMW | Skulptur, Teresa Feodorowna Ries, Hexe bei der Toilette fir die
139.714 Walpurgisnacht,1895, sign. u. dat., Marmor weif3, 131 x 66 x 116
cm, Gewicht 785 kg

Inv. Nr. HMW | Skulptur, Teresa Feodorowna Ries, Somnambule,1890-1915,

139.715 Marmor weif3, 183 x 70 x 40 cm, Gewicht ca. 630 kg
Inv. Nr. HMW | Skulptur, Teresa Feodorowna Ries, Portrat Maria Trebitsch,1890-
139.716 1915, Marmor weif3, 105 x 60 x 90 cm

um restitutionsfahige Objekte handelt. Falls dies zutrifft, wird auch jene Terrakotta-
Skulptur, ,Die lachende Frau (Portrat Marietta Kistler)“, deren Status unklar ist, falls

vorhanden, restituiert.

Quellenverzeichnis:

Nachlass Teresa Feodorowna Ries (dankenswerter Weise von V. H. zur Verfliigung gestellt)
Museen der Stadt Wien, Sicherstellungsakt ZI, 766/1964

OStA, AdR, BMF, FLD Reg. Nr. 5.578, Therese Ries

Archiv des Bundesdenkmalamtes, Rest. Mat., K 44/2, Personenmappe Teresa Feodorowna Ries
Archiv des Bundesdenkmalamtes, Ausfuhransuchen, ZI. 5424 und 5425, Feodorowna Ries

Teresa Feodorowna Ries, Die Sprache des Steines, Wien 1928

Sabine Fellner, ,Schade, dass sie in dem Wahne lebt, Mannerarbeit tun zu wollen“ — Die Bildhauerin

Teresa Feodorowna Ries, unter https://www.ikg-wien.at/event/vortrag-sabine-fellner

Andrea Kirsh, The Forgotten Women Artists of Vienna, unter https://www.theartblog.org/2012/06/the-

forgotten-women-artists-of-vienna-1900/


https://www.ikg-wien.at/event/vortrag-sabine-fellner
https://www.theartblog.org/2012/06/the
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Bernhard Miinz, Theresa Feodorowna Ries, in: Ost und West. lllustrierte Monatsschrift fir das gesamte
Judentum, Jg. 1906, Heft 3, S. 183-186
Andrea Winklbauer, ,Eine Hexe", unter http://www.jmw.at/de/blog/eine-hexe

Als Ergebnis der Beratungen der Wiener Restitutionskommission in der Sitzung vom 10.
Dezember 2019 empfahl diese zunachst den Schwerpunkt der noch zu tatigenden
Nachforschungen darauf zu legen, ob die von Teresa Feodorowna Ries 1921 erfolgte
Schenkung an das Nationalmuseum in Palastina rechtsgultig und rechtswirksam
zustande gekommen ist. Diesbeziglich empfahl die Kommission Nachforschungen auf
israelischer Seite anzustellen. Erst wenn diese Frage geklart ist und als Ergebnis
feststeht, dass die Schenkung unwirksam war oder spater widerrufen worden ist, wird
der weitere Ablauf des Uberganges der Skulpturen in die Sammlungen der Stadt Wien
beurteilt werden. Diese Empfehlung wurde einhellig gefasst.

Sohin vertagte sich die Kommission auf unbestimmte Zeit.

3.3. Restitution und Erbensuche in den Museen der Stadt Wien
im Berichtszeitraum 1. Janner 2019 bis 31. Dezember 2019:

Fortschritte bei der Erbensuche

3. 3. 1. Zusammenfassende Darstellung betreffend den Erwerb eines Objektes
»aus Judenbesitz*“ aus dem Dorotheum durch die Stadtischen Sammlungen,
8. Oktober 2004

Die Stadtischen Sammlungen erwarben am 21. Juni 1944 vom Dorotheum ein Aquarell
von Jacob Alt, ,Wien vom Schwarzenbergpalais aus, um 1820%, um RM 5.500,--. Dieses
Bild war aufgrund des ,Fuhrervorbehalts® fir die Stadtischen Sammlungen von einer
Auktion zuriickgezogen worden, und die Stadtischen Sammlungen vermerkten

ausdricklich, dass das Gemalde ,aus Judenbesitz“ stammte:

I. N. 77.621 |Jacob Alt, Wien vom Schwarzenbergpalais aus, um 1820, sign. und
dat., Aquarell, 45 x 71 cm, gerahmt
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Auf der Rickseite des Bildes befinden sich keinerlei verwertbare Hinweise. Die
Recherchen nach der Provenienz des Gemaéldes waren bislang nicht von Erfolg
gekront.

Frau Dr. Marie Luise Sternath, Kuratorin der Albertina und eine anerkannte Expertin far
Jacob sowie Rudolf von Alt, konnte keine weiterfihrenden Auskinfte geben. Das
einzige umfassende Werkverzeichnis Gber Jacob von Alt nennt die Museen der Stadt
Wien als Eigentimer des Gemaldes ohne weitere Provenienzangaben.!! Auch

Anfragen im BDA verliefen negativ.

Da den Unterlagen des Museums und den Werkverzeichnissen Uber Jacob von Alt
keine Hinweise auf den urspringlichen Eigentimer oder Verflgungsberechtigten zu
entnehmen sind und sich auch keinerlei Anhaltspunkte auf dem Bild selbst befinden,
gelangte die Wiener Restitutionskommission in der Sitzung vom 27. Oktober 2004
einhellig zu der Ansicht, dass es sich bei dem Gemalde von Jacob von Alt, ,Wien vom
Schwarzenbergpalais aus, um 1820 um einen restitutionsfahigen Kunstgegenstand
handelt. Der Vermerk ,aus Judenbesitz® weise eindeutig auf einen

Entziehungstatbestand hin.

Die Museen der Stadt Wien erhoffen sich, durch erweiterte PublizitatsmafRnahmen,
etwa durch die Datenbank des Nationalfonds der Republik Osterreich fiir Opfer des
Nationalsozialismus, Hinweise auf den friheren Eigentumer bzw. dessen

Rechtsnachfolger zu bekommen.

3. 4. Auflistung der im Berichtszeitraum erfolgten Restitutionsbeschlisse,

die fur restitutionsfahig eingestuften Objekte auszufolgen

Moriz (Ritter von) Grinebaum

Empfehlung der Kommisson vom 22. Oktober 2019

Alfred Menzel

11 Gabriele Gmeiner-Hiibel, Jakob Alt (1789-1872). Leben und Werk, phil. Diss., Graz 1990.
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Empfehlung der Kommission vom 10. Dezember 2019

3. 5. Auflistung der im Berichtszeitraum vorgelegten Falle

mit Vertagungsbeschluss

Alexander (von) Zemlinsky

Empfehlung der Kommission vom 22. Oktober 2019

Teresa Feodorwna Ries

Empfehlung der Kommission vom 10. Dezember 2019

3. 6. Restitution und Internet im Berichtszeitraum

1. Janner 2019 bis 31. Dezember 2019

Auf der Homepage der Museen der Stadt Wien (www.wienmuseum.at) sind folgende

Informationen zum Thema Restitution abrufbar:

Objektbeschreibungen von 148 Vugesta-Ankaufen

Objektbeschreibungen von 212 Ankdufen oder Widmungen, die durch Julius
Fargel erfolgten

Objektbeschreibungen von 990 Dorotheums-Ankéaufen

Objektbeschreibungen von etwa 550 Ankdufen aus dem sonstigen Kunsthandel

und aus Antiquariaten
Objektbeschreibungen von 12 Widmungen offentlicher Stellen
Hinweis auf die Publikation ,Die Restitution von Kunst- und Kulturgegenstanden

im Bereich der Stadt Wien 1998-2001. Museen der Stadt Wien. Wiener Stadt-
und Landesbibliothek"


http://www.wienmuseum.at/
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Restitutionsbericht 2002
Restitutionsbericht 2003
Restitutionsbericht 2004
Restitutionsbericht 2005
Restitutionsbericht 2006
Restitutionsbericht 2007
Restitutionsbericht 2008
Restitutionsbericht 2009
Restitutionsbericht 2010
Restitutionsbericht 2011
Restitutionsbericht 2012 und 2013
Restitutionsbericht 2014 und 2015
Restitutionsbericht 2016
Restitutionsbericht 2017
Restitutionsbericht 2018

In der Sitzung vom 19. Oktober 2004 gelangte die Wiener Restitutionskommission
einhellig zu der Ansicht, dass es sich bei den Erwerbungen der Stadtischen
Sammlungen von der Vugesta und von Prof. Julius Fargel (Geméalderestaurator der
Stadtischen Sammlungen und Gemalde-Schatzmeister der Vugesta) allgemein um

restitutionsfahige Kunstgegenstande handelt.

Die 144 Vugesta- und rund 200 Fargel-Erwerbungen der Stadtischen Sammlungen, bei
denen es nicht gelingen sollte, Hinweise auf die ehemaligen Eigentiimer zu finden,
werden in Entsprechung des Beschlusses des Wiener Gemeinderates vom 29. April
1999 idF. vom 29. April 2011 dem Nationalfonds der Republik Osterreich fiir Opfer des
Nationalsozialismus zu Ubergeben sein. Die Objektlisten werden weiterhin auf der
Homepage der Museen der Stadt Wien sowie seit Oktober 2006 auf der
Kunstdatenbank des Nationalfonds flr Opfer des Nationalsozialismus unter

www.kunstrestitution.at veroffentlicht.

Beziglich der sonstigen Ankaufe der Stadtischen Sammlungen aus dem Dorotheum,

aus dem Kunsthandel und von Antiquariaten sowie beziglich der Widmungen von


http://www.kunstrestitution.at/
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offentlichen Stellen stellte die Wiener Restitutionskommission in der Sitzung vom 27.
Oktober 2004 fest, dass sie das Datum der Erwerbung zwischen dem 13. Mérz 1938
und dem 8. Mai 1945 als einziges Indiz fir eine Entziehung nicht flr ausreichend halt,
um eine Restitutionsfahigkeit anzunehmen. Dies gilt wohl auch fir den Zeitraum von 30.
Janner 1933 bis 13. Méarz 1938.

Die Wiener Restitutionskommission empfahl jedoch, die Listen mit den Erwerbungen
aus dem Dorotheum, aus dem Kunsthandel und von Antiquariaten sowie mit den
Zuweisungen von Offentlichen Stellen auch nach Abschluss der Tatigkeit der
Kommission im Internet zu belassen und neu zu adaptieren. Seit Oktober 2006 sind die
auf den Listen angefiihrten Objekte auch auf der Kunstdatenbank des Nationalfonds der

Republik Osterreich fir Opfer des Nationalsozialismus unter www.kunstrestitution.at

abrufbar.

3. 6. 1. Osterreichische Websites

Die Nutzung 6sterreichischer Websites fur die Provenienzforschung findet auf mehreren
Ebenen statt.

Zunachst sind es in einzelnen Fallen die Museen selbst, die auf ihren Homepages die
Themenbereiche Provenienzforschung und Restitution anfihren, wie etwa das Grazer

Landesmuseum Joanneum (wWww.museum-joanneum.at/restitution), die Linzer Museen

in enger Kooperation mit dem Archiv der Stadt Linz (www.linz.at/archiv) und dem Institut

fur Zeitgeschichte der Universitdt Linz oder die Salzburger Landesgalerie

(www.salzburg.gv.at).

Dazu zahlen aber auch all jene 0&sterreichischen Homepages, die wichtiges
wissenschaftliches Hintergrundmaterial und Rechercheergebnisse liefern, wie die

Homepage der Kommission fir Provenienzforschung (www.provenienzforschung.gv.at),

welche auch die Empfehlungen des Kunstriickgabebeirates enthalt sowie die der

ehemaligen Osterreichischen Historikerkommission (www.historikerkommission.gv.at)

oder die Homepage der Israelitischen Kultusgemeinde Wien (www.ikg-wien.at). So hat

die frUhere ,Anlaufstelle der Israelitischen Kultusgemeinde Wien fur judische NS-


http://www.kunstrestitution.at/
http://www.museum-joanneum.at/restitution
http://www.linz.at/archiv
http://www.salzburg.gv.at/
http://www.provenienzforschung.gv.at/
http://www.historikerkommission.gv.at/
http://www.ikg-wien.at/
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Verfolgte in und aus Osterreich, heute ,Israelitische Kultusgemeinde Wien — Abteilung
fur Restitutionsangelegenheiten®, eine Archivdatenbank installiert sowie gemeinsam mit
dem Friedhofsamt der IKG Wien eine ,Friedhofs-Datenbank® aller judischen Friedhofe

in Osterreich erstellt (www.restitution.or.at). Die Grundidee des Gedankenaustausches

und der Hilfeleistung durch Verbreitung von Forschungsergebnissen und Daten zu
einzelnen Fallen fand insoweit eine Erweiterung, als nunmehr Onlinedatenbanken der
Vermoégensanmeldungen, der Vugesta, der Vermégensentziehungsanmeldungen sowie
des Abgeltungsfonds abrufbar sind. Ebenso wurden die Dossiers fur den Beirat des
Bundes sowie die Restitutionsberichte der Museen der Stadt Wien, welche die in den
einzelnen Berichtszeitraumen der Wiener Restitutionskommission vorgelegten Berichte
enthalten, unter Einhaltung des Datenschutzes auf diese Art und Weise zugénglich

gemacht.

Im Oktober 2006 ist die Kunstdatenbank des Nationalfonds der Republik Osterreich fur
Opfer des Nationalsozialismus unter www.kunstdatenbank.at online gegangen.

Erstmals ist somit eine Gesamtliste abrufbar, die sich aus den Objektlisten der
einzelnen Bundes- und Landesmuseen zusammensetzt und laufend aktualisiert wird.
Die Datenbank enthalt die Erwerbungen der Museen der Stadt Wien von der Vugesta,
von Julius Fargel, vom Dorotheum, aus dem sonstigen Kusthandel und aus

Antiquariaten sowie die Zuweisungen von offentlichen Stellen.

Seit 2008, dem Beginn der Tatigkeit der Gemeinsamen Provenienzforschung des
Bundeskanzleramtes der Republik Osterreich und der Leopold Museum Privatstiftung,
sind die erarbeiteten Dossiers der Gemeinsamen Provenienzforschung, die wichtige
Hinweise zur Herkunft der einzelnen Objekte enthalten, auf der Homepage des Leopold

Museums unter https://www.leopoldmuseum.org/de/forschung/provenienzforschung/

dossiers abrufbar. Die Dossiers wurden und werden einem unabh&ngigen Gremium
unter Vorsitz des Bundesministers a.D., Dr. Nikolaus Michalek, vorgelegt. Das Gremium
fasste und fasst auf Grundlage dieser Dossiers dahingehende Beschlisse, ob das
Kunstriickgabegesetz (KRG) in der Fassung von 2009 auf die jeweiligen Kunstwerke
anwendbar ware, stinden sie im Eigentum des Bundes. Auch die Beschlisse des

Gremiums wurden und werden unter https://bildung.bmbwf.gv.at/schulen/index.html

publiziert.


http://www.restitution.or.at/
http://www.kunstdatenbank.at/
https://www.leopoldmuseum.org/de/forschung/provenienzforschung/%20dossiers
https://www.leopoldmuseum.org/de/forschung/provenienzforschung/%20dossiers
https://bildung.bmbwf.gv.at/schulen/index.html
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Seit 21. Janner 2011 sind die ca. 200.000 Seiten der Wiener Adressbulicher ,Lehmann’s
Allgemeiner Wohungs-Anzeiger® auf der Seite der Wienbibliothek im Rathaus online

verfugbar.

Seit 2012 sind zwei weitere Seiten online: Die Plattform ,ns-quellen.at” (www.ns-

quellen.at), ein Projekt des ,forschungsburo.” (www.forschungsbuero.at) widmet sich

dem Thema Vermdgensentzug zwischen 1938 und 1945 sowie den Themen
Ruckstellung und Entschadigung nach 1945. Sie versteht sich als ,Wegweiser®. Der
User erhélt detaillierte Informationen Uber jene Hilfsmittel, die bei der Recherche
notwendig sein kénnten. Daruber hinaus enthélt die Plattform einen Uberblick tiber die
gesetzlichen Grundlagen sowohl des Vermdgensentzuges wie auch der Rickstellung
und Entschadigung durch die Republik Osterreich nach 1945.

Eine groRe Arbeitshilfe stellt auch das Projekt des Nationalfonds der Republik
Osterreich  fir Opfer des Nationalsozialismus, ,Findbuch fiir Opfer des

Nationalsozialismus®, dar, welches unter www.findbuch.at abrufbar ist.

Bezuglich der Abfrage einschlagiger Daten, Adressen, Veranstaltungen oder der Suche
nach Organisationen bietet das Internet fir Osterreich ein weites Feld. Hier ist
beispielsweise die Homepage des ,Dokumentationsarchivs des 0sterreichischen

Widerstandes* (DOW) (www.doew.at), die u. a. eine Datenbank aller dsterreichischen

Holocaust-Opfer aufweist, zu nennen.

3. 6. 2. Auslandische Websites

Auf internationaler Ebene kooperieren die Museen der Stadt Wien mit zwei grol3en

Kunstraub-Datenbanken, die ihre Vugesta-Liste im Internet veroffentlicht haben:

Das wichtige deutsche Projekt ,Lost Art Internet Database“ wird im Berichtsteil der
Wienbibliothek im Rathaus beschrieben. Seit Jahresbeginn 2002 kann die Liste mit den
von den Wiener Stadtischen Sammlungen in der NS-Zeit von der Vugesta erworbenen

148 Objekten unter www.lostart.de abgefragt werden. Seit Mai 2006 sind auf dieser
Datenbank in einer aktualisierten Version insgesamt 532 Objekte aus den Bestanden


http://www.ns-quellen.at/
http://www.ns-quellen.at/
http://www.forschungsbuero.at/
http://www.findbuch.at/
http://www.doew.at/
http://www.lostart.de/
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der Museen der Stadt Wien abrufbar, die sich in vier Objektgruppen unterteilen
(Druckgrafik, Malerei, Musik und Schriftgut, Schmuck).

Die ,Commission for Looted Art in Europe (ECLA), eine unabhangige
Expertenorganisation mit Sitz in London, die weltweit Familien, Gemeinden und
Institutionen bei der Suche nach NS-Raubkunst behilflich ist, wird im Internet durch zwei

Websites, www.lootedartcommission.com und www.lootedart.com, reprasentiert. Das

,central Registry of Information on Looted Cultural Property from 1933—1945“ London,
eine gemeinnitzige Einrichtung unter der Schirmherrschaft des ,Oxford Centers for

Hebrew and Jewish Studies“ mit einer Datenbank unter www.lootedart.com hat im

Anschluss an die ,Washington Conference on Holocaust Era Assets® 1998 einen
internationalen Aufbewahrungsort fir samtliche Informationen und Recherchen zum
Thema Kunstraub und Restitution aufgebaut. Auch in diesem zentralen Register ist seit
Herbst 2002 die Liste mit den seitens der Wiener Stadtischen Sammlungen in der NS-
Zeit von der Vugesta erworbenen 148 Objekten abrufbar. Im Marz 2003 wurde auf dem

Internet-Portal von www.lootedart.com, wo in regelmaRigen Zeitabstdnden einzelne

Objekte zum Zwecke der Auffindung ihrer ehemaligen Eigentimer besonders
hervorgehoben werden, das Herrenportrdt von Zygmunt Ajdukiewicz, welches die
Stadtischen Sammlungen von der Vugesta erworben hatten (Inv. Nr. HMW 70.238),
veroffentlicht.

Der Vorsitzenden der Commission for Looted Art in Europe, Frau Anne Webber, ist fur
die erfolgreiche Zusammenarbeit mit den Museen der Stadt Wien, die auch in
personlichen Kontakten besteht, aber vorwiegend per E-Mails funktioniert, sehr herzlich
zu danken. Anne Webber ist es weiterhin gelungen, den Museen der Stadt Wien bei der

Erbensuche ganz aul3erordentlich behilflich zu sein.

Neben diesen beiden Datenbanken sind die Websites www.beutekunst.de,

www.artloss.com, www.nationalmuseums.oirg.uk und die Website der ICOM, des

.International Councils of Museums*, www.icom.org., zu erwahnen.

Als fUr die Erbensuche in den USA unentbehrlich hat sich der ,Social Security Death

Index® (SSDI) unter www.ssdi.genealogy.rootsweb.com erwiesen, der eine Datenbank

aller seit 1961 verstorbenen Personen mit Sterbedatum und letzter aufrechter Adresse

aufweist, die eine US-Sozialversicherungsnummer besessen haben. Genauso


http://www.lootedartcommission.com/
http://www.lootedart.com/
http://www.lootedart.com/
http://www.lootedart.com/
http://www.beutekunst.de/
http://www.artloss.com/
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unverzichtbar ist bei der Erbensuche ein weltweites Verzeichnis von Telephonnummern

unter www.infobel.com/teldir/default.asp, mit dem beispielsweise im Ruckstellungsfall

Wilhem Viktor Krausz die Familie des Sohnes von Walter Schick ausfindig gemacht

werden konnte.

An Bezahlseiten stehen der Provenienzforschung vor allem fir die Erbensuche in den

USA die Datenbanken von www.ancestry.com und www.genealogy.com zur Verfligung.

Fur die Provenienzforschung und die Erbensuche ist die Benltzung des Internets
neben der Archivarbeit und den personlichen Recherchen bei Amtern und Behorden
vollig unverzichtbar geworden. Dies nicht nur wegen des Zugriffs auf informative
Datenbanken, sondern auch deshalb, weil es die aktive Suche nach Rechtsnachfolgern

in aller Welt und die rasche Beantwortung von Anfragen aus aller Welt erméglicht.

3. 7. Anfragen an die Museen der Stadt Wien

Im Berichtszeitraum langten bei den Museen der Stadt Wien wieder eine Vielzahl von

Anfragen und konkreten Anregungen fir eine Provenienzforschung ein.

Die Kommission fur Provenienzforschung im Bundesdenkmalamt leitet Anfragen von
den Erben Geschadigter zu in der NS-Zeit geraubten und verschollenen Sammlungen
oder Sammlungsteilen, Uber die im Archiv des Bundesdenkmalamtes keine oder nur
sparliche Unterlagen vorhanden sind, an die Museen der Stadt Wien weiter. Eine Suche
in den Bestanden gestaltet sich oftmals schwierig und zeitaufwandig, da die
Kunstgegensténde in den der Anfrage beigeflgten Inventarlisten, die zumeist aus den
Vermogensanmeldungen der Geschadigten stammen, nur unzureichend beschrieben

sind.

So stellte in den Jahren 2007 und 2008 ein Botaniker aus Leiden in den Niederlanden
»LAntrage“ bezuglich zweier Objekte aus der Sammlung von Laura Broch — ein Aquarell
von Franz Gerasch, ,Das alte Burgtheater und ein Aquarell von Ernst Graner, ,Kirche
am Peter in Wien® - sowie eines Objektes aus der Sammlung von Karoline Broch — ein
Damenbildnis von Robert Theer, ,Dame in grinem Kleid und schwarzem Umhangtuch®.


http://www.infobel.com/teldir/default.asp
http://www.ancestry.com/
http://www.genealogy.com/
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Er habe bei Durchsicht der Objektlisten aus den Vermdgensanmeldungen eine
Ubereinstimmung mit Objekten, die sich heute in den Bestanden der Museen der Stadt
Wien befinden, erkannt. Wahrend beim Aquarell von Ernst Graner keine Zuordnung
maoglich war, fihrten die anschlieRend durchgefihrten Recherchen zur Ruckstellung
des Damenbildnisses von Robert Theer. 2018 konnte auch der Ruckstellungsfall Laura

Broch mit der Ausfolgung des Aquarells von Franz Gerasch abgeschlossen werden.

Am 11. Mai 2014 meldete sich ein in Kalifornien lebender Mann beim Nationalfonds der
Republik Osterreich fur Opfer des Nationalsozialismus per E-Mail und gab unter dem
Betreff ,Sie suchen mich“ an, der GroRneffe von Adele Graf zu sein. Mag. Albena
Zlatanova vom Nationalfonds hat dieses Mail daraufhin an die Museen der Stadt Wien
weitergeleitet. Nach einer Uberprifung konnte festgestellt werden, dass die Angaben
des Mannes den Tatsachen entsprechen. Durch seine Bekanntgabe der heute
lebenden Rechtsnachfolger von Adele Graf war es nun mdoglich, die bereits weit
fortgeschrittene Erbensuche, bei der noch letzte Hinweise gefehlt haben, soweit zu
komplettieren, dass nun einige Erben ausgeforscht werden konnten. Trotzdem ist die
Erbensuche noch immer im Gange, um den gro3en Kreis der Rechtsnachfolger doch

noch ausfindig zu machen.

Im Ruckstellungsfall Wilhelm Kux haben sich zwei Rechtsnachfolger gemeldet,
nachdem 15 Erben, die im Verlassenschaftsakt Kux aus dem Jahre 1965 (!)
aufschienen, in der Hoffnung angeschrieben wurden, dass die eine oder andere
Adresse gleichgeblieben ist. Dieser Fall ist deswegen als besonders schwierig
einzustufen, weil es heute laut den Angaben eines Rechtsnachfolgers rund 200 lebende
Erben von Wilhelm Kux gibt. Es wird nun an Losungsmoglichkeiten gearbeitet, um die

als restitutionsfahig eingestufte Beethoven-Biste doch noch zu restituieren.

Im Berichtszeitraum meldete sich die Kuratorin des Department of Music, Dr. Carla
Shapreau, von der University of California in Berkely, Institute of European Studies, bei
der Provenienzforschung der Museen der Stadt Wien und erkundigte sich nach dem
Stand der Erbensuche im Fall Wilhelm Kux. Sie sei in Kontakt mit Rechtsnachfolgern
von Wilhelm Kux in den USA, Israel und Australien, deren Namen sie auch der
Provenienzforschung mitteilte. Von der Kontaktaufnahme erhoffen sich die Museen der
Stadt Wien weitere Aufschlisse Uber die weitverzweigte Erbfolge.
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Unter den unzéhligen Antrdgen, die im Laufe der Zeit an den Nationalfonds der
Republik Osterreich fur Opfer des Nationalsozialismus gestellt wurden, befinden sich
auch solche bezlglich geraubter Kunstgegenstande, manchmal mit konkreten
Hinweisen, dass diese beispielsweise Uber die Vugesta oder das Dorotheum in die

Bestande der Museen der Stadt Wien gelangt sind.

LAntrage® von Rechtsnachfolgern - etwa in den Fallen Malva Schalek, Leopold
Weinstein, HR Dr. Josef Thenen, KR Ing. Hans (Johann) Klinkhoff, Ignaz und Clothilde
Schachter sowie Gertrude Felsévanyi - fihrten zu Berichten an die Wiener

Restitutionskommission. Diese Falle sind bereits abgeschlossen.

Im Berichtszeitraum wurden zwei Anfragen an die Provenienzforschung der Museen der
Stadt Wien gerichtet: Zum einen eine Anfrage vom ,Alexander-Zemlinsky-Fonds bei der
Gesellschaft der Musikfreunde in Wien® bezlglich einer Buste von llse Twardowski-
Conrat, den Komponisten Johannes Brahms darstellend, die mdglicherweise aus dem
friheren Eigentum von Alexander (von) Zemlinsky stammt und 1942 (ber das
Dorotheum in die Bestande der Museen der Stadt Wien gelangt ist. Zum anderen eine
Anfrage einer Projektleiterin, die im Rahmen eines Forderstipendiums der Akademie
der bildenden Kiinste tUber die Kinstlerin Teresa Feodorowna Ries forscht, bezuglich
der RechtmaRigkeit der Widmung von vier Skulpturen und einem Gemalde durch die
Klnstlerin bzw. deren Rechtsnachfolger an die Museen der Stadt Wien. Bezuglich der
beiden Anfragen wurden nach eingehenden Recherchen Berichte verfasst und der
Wiener Restitutionskommission vorgelegt, welche weitere Nachforschungen angeregt

und die Falle vorerst vertagt hat.

Mit der Bearbeitung von ,Antrédgen®, die vom Bundesdenkmalamt bzw. der Kommission
fur Provenienzforschung und dem Nationalfonds der Republik Osterreich fir Opfer des
Nationalsozialismus an die Museen der Stadt Wien weitergeleitet werden, wird auch in

Zukunft zu rechnen sein.

Zahlreich sind auch weiterhin die direkten Anfragen von sonstigen Provenienzforschern,
Internet-usern und Zeitungslesern, ein Zeichen dafir, dass die erweiterten

PublizitatsmalRnahmen Wirksamkeit entfalten.
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3. 8. Nationale und internationale Kooperation

Die dem Bundesgesetz vom 4. Dezember 1998 Uber die Ruckgabe von
Kunstgegenstanden aus den 0Osterreichischen Bundesmuseen und Sammlungen
(,Kunstriickgabegesetz 1998“) in der Anderung vom 23. November 2009 gemaR
eingesetzte Kommission fur Provenienzforschung, deren Koordinierung und Leitung im
Bundesdenkmalamt etabliert wurde, wo die umfangreichsten Archivmaterialien zu
Kunstraub und Restitution vorhanden sind, bildet den zentralen Anknupfungspunkt der
nationalen Zusammenarbeit zwischen den einzelnen Bundes- aber auch
Landesmuseen. Seit dem Fruhjahr 2000 nehmen der damalige Restitutionsbeauftragte
der Museen der Stadt Wien, Dr. Peter Eppel, seit Janner 2011 dessen Nachfolger Mag.
Gerhard Milchram, sowie MMag. Dr. Michael Wladika als Gaste an den Sitzungen der
Kommission fir Provenienzforschung teil. Von den mehr als 500 Anfragen nach in der
NS-Zeit geraubter Kunst, die die Museen der Stadt Wien seit 1998 beantwortet haben,
wurden ihnen die meisten vom Vorsitzenden der Kommission fiir Provenienzforschung,
Univ. Prof. Dr. Ernst Bacher, sowie seinen Nachfolgern Dr. Werner Firnsinn und Dr.

Christoph Bazil Gbermittelt.

Der Beschluss des Wiener Gemeinderates vom 29. April 1999 idF. vom 29. April 2011
betrifft vor allem die Uberpriifung und Riickgabe von Kunst- und Kulturgegenstanden
aus den Museen sowie Bibliotheken der Stadt Wien und fiihrte zu einer besonders
engen und guten Kooperation zwischen den Museen der Stadt Wien und der
Wienbibliothek im Rathaus sowie dem Judischen Museum der Stadt Wien.

Seit 1. Janner 2016 sind Mag. Gerhard Milchram und MMag. Dr. Michael Wladika
Mitglieder des ,Deutschen Arbeitskreises fir Provenienzforschung e. V.% der die
Entwicklung der Provenienzforschung in allen ihren Tatigkeitsfeldern und in ihrem
interdisziplindren Kontext fordert. Der Arbeitskreis, der zweimal jahrlich Treffen in
verschiedenen Stadten abhalt, hat sich zu einem Zentrum der Vernetzung und des

Gedankenaustausches entfaltet.

Im Berichtszeitraum nahm MMag. Dr. Michael Wladika am Herbsttreffen dieses
Deutschen Arbeitskreises teil, welches vom 11. bis 13. November 2019 in Dusseldorf in
der Akademie der Wissenschaften und der Kinste stattfand und unter dem
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Generalthema ,Perspektive Provenienz: forschen, lehren, wissen, managen“ stand.
Anschliessend fanden die Mitgliederversammlung und die Berichte der einzelnen

Arbeitsgruppen statt.

Am 5. November 2019 referierte MMag. Dr. Michael Wladika vor amerikanischen
Studenten im Wiener Prater-Museum uber die Provenienzforschung in den Museen der
Stadt Wien von 1998 bis 2019.

Die Provenienzforschung der Museen der Stadt Wien fand bereits Eingang in die
wissenschaftliche Literatur. Im  Berichtszeitraum wurde ein ,Lexikon der
Osterreichischen Provenienzforschung®, das Online abrufbar ist, vorgestellt. Mag.
Gerhard Milchram und MMag. Dr. Michael Wladika haben dazu Beitrage tUber NS-

Geschadigte und die Stadtischen Sammlungen geliefert.

3. 9. Erweiterte Publizitat

Es ist den Museen der Stadt Wien ein wichtiges Anliegen, dass entzogene
Kunstgegenstéande, die sich heute noch im Eigentum der Stadt Wien befinden, in natura
an die wirklich Berechtigten restituiert werden und dass ihre Verwertung zur
Entschadigung von NS-Opfern nur die ultima ratio der Restitutionsbemihungen

darstellt.

Die Museen der Stadt Wien sind dazu Ubergegangen, bei der Verwendung von
Objekten, die in der NS-Zeit vom Dorotheum, aus dem sonstigen Kunsthandel oder aus
Antiquariaten sowie von o¢ffentlichen Stellen erworben wurden, in Ausstellungen und
Ausstellungskatalogen, wie von der Anlaufstelle der Israelitischen Kultusgemeinde
Wien, heute .israelitische Kultusgemeinde Wien —  Abteilung far
Restitutionsangelegenheiten®, vorgeschlagen, explizit auf den Erwerbungszeitpunkt und

die Bezugsquelle hinzuweisen.

Die Anlaufstelle der Israelitischen Kultusgemeinde Wien ersuchte in ihrem
,Malnahmenkatalog ,erbloses’ Gut* vom 14. Dezember 2004 weiters, dass bis zum
Ablauf einer gemeinsamen Frist jene Gegenstande, deren Restitutionsfahigkeit die
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Wiener Restitutionskommission festgestellt hat, ohne jedoch die friheren Eigentimer
feststellen zu kdnnen, im Eigentum der Stadt Wien verbleiben sollen, ehe sie im Sinne
des Punktes Il. 2. des Gemeinderatsbeschlusses vom 29. April 1999 als ,erbloses Gut"
dem Nationalfonds Ubergeben werden. Diese Frist solle einvernehmlich zwischen
dem/der Wiener Stadtrat/Stadtratin fir Kultur und Wissenschaft und der Israelitischen
Kultusgemeinde Wien bestimmt werden, auf den noch ausstehenden Abschluss der
Provenienzforschung im Bund Rucksicht nehmen, eine gemeinsame Frist fur ,erbloses®
Gut in der Stadt Wien und im Bund sein und den Publikationsmal3nahmen ausreichend

Zeit lassen, wirksam zu werden.

Die Museen der Stadt Wien streben, so weit dies moglich ist, eine gemeinsame zeitliche
Vorgehensweise mit dem Bund an, damit die Ergebnisse der Uberpriifung der
Sammlungen des Bundes und der Stadt Wien weiterhin miteinander verglichen und von

beiden Seiten optimal genutzt werden kdonnen.

3.10. Ausblick

Auch im Berichtszeitraum langten zahlreiche Anfragen zu ungeklarten Erwerbungen der

Museen der Stadt Wien ein, die laufend bearbeitet werden.

Mit weiteren konkreten Anfragen ist alleine durch die Inbetriebnahme der
Kunstdatenbank des Nationalfonds der Republik Osterreich fiir Opfer des
Nationalsozialismus zu rechnen. Selbstverstandlich werden die weiterhin eingehenden

Anfragen nach geraubten Kunstgegenstanden entsprechend beantwortet werden.

In all jenen Féllen, in denen noch Ansatzpunkte fur weitere Recherchen vorhanden
sind, werden die Museen der Stadt Wien im Jahre 2020 die Nachforschungen bzw. die
Erbensuche fortsetzen. Neben dem Abschluss der sogenannten ,Altfalle“ und den
Nachforschungen in den Fallen Fritz und Paul Weiss, Alexander (von) Zemlinsky und
Teresa Feodorowna Ries werden Recherchen zu den mdoglichen Restitutionsféllen
Viktor Blum, Gottfried Eissler, Pauline und David Greiner, Otto Jahn, Adele Kulka,

Oskar Ladner, Max Mandl-Maldenau, Gustav Pollak, Nathaniel Julius Reich, Ernst M.
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Steiner sowie zu den Wohnungsauktionen Wien 4., Gul3hausstralRe 28, sowie Wien 6.,

Linke Wienzeile 36/7, aufgenommen bzw. fortgesetzt.

Daruberhinaus ist geplant, die von den Museen der Stadt Wien in den letzten Jahren ins
Internet gestellten Objektlisten mit ungeklarten Erwerbungen aus der NS-Zeit weiterhin
im Internet zu belassen und zu Uberarbeiten. Dies gilt auch fur die dem Nationalfonds
fur die Kunstdatenbank zur Verfiigung gestellten Bestande. Mit jenen Erben, die die an
sie zu restituierenden Objekte trotz entsprechender Verstandigung noch nicht abgeholt

haben, wird der Kontakt intensiviert werden.
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4. Judisches Museum der Stadt Wien

Das Judische Museum Wien verfugt tber sehr heterogene Sammlungsbestande:
Die Sammlung der Israelitischen Kultusgemeinde Wien (Slg. IKG) als Dauerleihgabe

Die Stadtischen Sammlungen: Sammlung Berger, Sammlung Schlaff und Sammlung

Stern
Die Sammlung JMW mit den Neuerwerbungen und Schenkungen seit 1992

Das sog. Legat Berger. Es wurde dem Judischen Museum 2010 uberantwortet und
beinhaltet ca. 2.800 Objekte und Objektkonvolute, deren Inventarisierung derzeit

gerade abgeschlossen wird.

Das Judische Museum der Stadt Wien ist - verglichen mit anderen Osterreichischen
Museen - ein junges Museum. Die Gesellschaft wurde 1988 gegriindet und erhielt mit
dem Palais Eskeles 1993 einen fixen Standort mit einem eigenen Depot. In den ersten
zehn Jahren stand die Erforschung der Dauerleingaben der Israelitischen
Kultusgemeinde im Vordergrund. Diese Sammlung setzt sich vor allem aus den
geretteten Ritualgegenstdnden aus Wiener und 0&sterreichischen Synagogen
zusammen, sowie dem Altbestand des ersten Wiener Judischen Museums, das 1895

gegriundet worden war und 1938 von der Gestapo aufgeltst wurde.

Wahrend andere Osterreichische Museen, die zwischen 1938 und 1945 existierten, ihre
Bestande in dieser Zeitspanne mit bedenklichen Ankaufen bzw. geraubten Objekten
aufstockten, musste das Judische Museum Wien nach seinem Einzug in das Palais
Eskeles im Jahr 1993 zuerst einmal die Bestdnde und Fehlbestdnde seines
Vorgangermuseums sichten, sowie die Geschichte(n) hinter den Objekten der anderen
Sammlungen, die in den meisten Fallen sowohl vom Leben vor der Schoa bzw. von der

Schoa selbst erzéhlen, erforschen.

Die gegenwartige Agenda in der Provenienzforschung ist gemafl der Komplexitat der
Sammlungen breit gestreut. Grundlage ist das 2008 unter der Leitung der friheren
Chefkuratorin des JMW, Felicitas Heimann-Jelinek, durchgefiihrte Screening nach
bedenklichen Objekten, deren Provenienzkette nicht einwandfrei nachzuvollziehen ist

und die entweder selbst Hinweise auf mogliche private oder institutionelle Vorbesitzer
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geben (und deren Rechtsnachfolgerin die IKG Wien nicht ist), oder fur die es in der
Literatur und in sonstigen Quellen (z.B. Bestandslisten) Hinweise auf eine bedenkliche
Herkunft gibt. 2009 folgte zudem ein Screening der Bucher in der Bibliothek des
Judischen Museums Wien, in der sich ebenfalls Bestdnde der IKG und der Stadt Wien

befinden.

Da es sich bei einem Grof3teil der Objekte um Judaica, d.h. juidische Ritualgegenstande
im engeren Sinn handelt, im weiteren Sinn auch um Archivalien und Blicher (letztere
zumeist von geringem materiellen Wert) und nur zu einem geringeren Teil um Gemalde
bzw. Kunstgegenstdnde im klassischen Sinn, ist die Quellenlage hinsichtlich der
Literatur und Bestands- bzw. Entzugslisten oftmals wesentlich schlechter als bei der
Provenienzforschung an Kunstgegenstanden. Der Grund mutet so banal wie zynisch
an: Sowohl die Nazis als auch die Allierten waren an Kunstwerken interessiert, an
Judaica aber in wesentlich geringerem Mal3e (vgl. z.B. Neglected Witnesses. The Fate
of Jewish Ceremonial Objects During the Second World War and After, ed. by Julie-
Marthe Cohen, Felicitas Heimann-Jelinek, Amsterdam 2011, S.19).

Das Judische Museum Wien betreibt in allen Sammlungsteilen Provenienzforschung.
Die Forschungsergebnisse zur Sammlung IKG werden an die Israelitische
Kultusgemeinde Wien weitergeleitet, die dann den Kontakt mit eventuell vorhandenen
Erben aufnimmt und Uber die Rickgabe per Vorstandsbeschluss entscheidet. Die
Forschungsergebnisse zu allen anderen Sammlungsteilen werden der Wiener
Ruckstellungskommission vorgelegt. Die Kommission bestatigte erstmals am 15. Marz
2012 ihre Zustandigkeit fur die stadtischen Sammlungen im Judischen Museum Wien
(Dauerleihgaben Slg. Berger, Schlaff und Stern; sowie Erwerbungen des JMW vor dem
Stichtag 1. Janner 2004). Objekte aus der sogenannten ,Sammlung JMW*, welche
Erwerbungen nach dem 1. Janner 2004 darstellen und damit Eigentum der “Judisches
Museum der Stadt Wien GmbH” sind, darunter ist vor allem das Legat Berger zu

nennen, werden ebenfalls vor die Kommission gebracht.
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4.1. Provenienzforschung und Restitution im Jidischen Museum der Stadt Wien

im Berichtszeitraum 1. Jdnner 2019 bis 31. Dezember 2019

Durch den Einschnitt der laufenden Subventionen der Stadt Wien konnte das Judische
Museum die Mitarbeiterin, die von 2011 bis Marz 2016 mit den Agenden der
Provenienzforschung betraut war, nicht mehr weiter Dbeschaftigen (in den
Bundesmuseen werden diese Kosten von der Republik getragen). Deshalb wurde die
Provenienzforschung ab April 2016 auf die Beforschungen von Ankaufsangeboten
einerseits und von Objekten aus den eigenen Sammlungen, die fir kommende
Ausstellungen relevant sein kdnnten andererseits, reduziert. Dabei wurden keine
Objekte identifiziert, die eine Vorlage vor die Wiener Restitutionskommission

gerechtfertigt hatten.

Um die Kompetenz der Mitarbeiter hinsichtlich der Provenienzforschung zu erhéhen,
veranstaltete das Museum fir die wissenschaftlichen Mitarbeiterinnen am 25. April
2016 einen Workshop mit dem Provenienzforscher MMag. Dr. Michael Wladika, der das
JMW auch in Fragen der Provenienzforschung berat. Der Worskshop zielte
insbesondere auf Literatur- und Archivrecherche sowie auf Vernetzung mit relevanten

Institutionen und Forscherlnnen in Osterreich und Europa ab.
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5. Zusammenfassung

Mit den Beschlissen des Wiener Gemeinderates vom 29. April 1999 und vom 29. April
2011 hat sich die Stadt Wien verpflichtet, jene Kunst- und Kulturgegenstande aus den
Museen, Bibliotheken, Archiven, Sammlungen und sonstigen Bestanden der Stadt, die
von Verfolgten des Nationalsozialismus stammen, unentgeltlich an die urspriinglichen
Eigentimer oder deren Rechtsnachfolger zu Ubereignen.’? Diese Beschlisse sind
analog zur Ruckgabe von Kunst- und Kulturgegenstanden auf Bundesebene zu sehen,
schliel3t aber zusatzlich die aktive Suche nach mdglichen rechtméfigen Erben ein. Die
Museen der Stadt Wien sowie die Wienbibliothek im Rathaus haben seit 1998 eine sehr
intensive Provenienzforschung betrieben und insgesamt acht externe Experten
beschaftigt. Dartber hinaus haben beide Institutionen auf vier Kontinenten eine aktive
Erbensuche betrieben, die aul3erordentlich aufwendig war und in vielen Fallen zum
Erfolg fuhrte. Provenienzforschung, Erbensuche und Tatigkeit der
Restitutionskommission erfolgten in enger Zusammenarbeit mit dem Nationalfonds der
Republik Osterreich fur Opfer des Nationalsozialismus sowie der Israelitischen

Kultusgemeinde Wien.

Seit der Sitzung der Wiener Restitutionskommission vom 11. Dezember 2012 nehmen
nun aufgrund des Ubereinkommens vom 13. November 2012 Vertreter des Jidischen
Museums der Stadt Wien an den Sitzungen teil. Es werden Berichte Uber Objekte des
Judischen Museums, soweit diese im Eigentum der Stadt Wien und nicht der IKG-Wien
stehen, der Wiener Restitutionskommission vorgelegt, welche entsprechende

Empfehlungen an den Wiener Stadtrat flr Kultur und Wissenschaft abgibt.

Die Museen der Stadt Wien haben seit 1999 etwa 24.300 fragliche Erwerbungen
systematisch auf ihnre RechtmaRigkeit Gberprift. In diesem Zusammenhang wurden die
Akten des Hauses und Hunderttausende Dokumente in in- und auslandischen Archiven

durchforstet.

12 Beschluss des Gemeinderates der Bundeshauptstadt Wien vom 29. April 1999, Amtsblatt der Stadt
Wien, Nr. 30/1999, Uiber die Riickgabe von Kunst- und Kulturgegenstéanden aus den Museen,
Bibliotheken, Archiven, Sammlungen und sonstigen Bestanden der Stadt Wien und Beschluss des
Gemeinderates der Bundeshauptstadt Wien vom 29. April 2011 in Abanderung des
Gemeinderatsbeschlusses vom 29. April 1999, Amtsblatt der Stadt Wien, Nr. 19/2011.



161

Die Museen der Stadt Wien haben bereits etwa 3.170 Objekte, das ist der Grol3teil der
zu restituierenden Kunstgegenstande und stammt aus 53 Sammlungen bzw.
Sammlungsteilen, den ehemaligen Eigentumern bzw. deren Rechtsnachfolgern

zuruckgegeben.

In acht Fallen wurde die Restitution von Sammlungen oder Sammlungsteilen an die
Rechtsnachfolger der ehemaligen Eigentimer durch deren entsprechende

Verstandigung in die Wege geleitet. Die Objekte sind noch nicht abgeholt worden.

In einem Fall der Museen der Stadt Wien liegt zwar eine Empfehlung der Wiener
Restitutionskommission vor, das Objekt zu restituieren, die jahrelange Suche nach
Erben flhrte jedoch bisher zu keinen Ergebnissen. Das Objekt wurde noch nicht dem
Nationalfonds Ubergeben, da die Erbensuche auf Empfehlung der Kommission noch

weitergefuhrt wird.

Vierzehn Falle werden als potentielle Rickstellungsfalle gelistet und sind derzeit in
Arbeit.

Bezlglich 144 Museums-Ankaufen und der Erwerbung von 24 Notendrucken durch die
Wienbibliothek aus dem Bestand der ,Vugesta“ (Verwertungsstelle fur judisches
Umzugsgut der Gestapo) und mehr als 200 Museums-Erwerbungen von ,arisierten”
Werken durch Julius Fargel (Restaurator der Stadtischen Sammlungen und
Schatzmeister der Vugesta) aus der Zeit zwischen Janner 1933 und Mai 1945, deren
ehemalige Eigentimer bisher nicht festgestellt werden konnten, hat die Wiener
Restitutionskommission die Empfehlung abgegeben, die Objekte an den Nationalfonds
der Republik Osterreich fur Opfer des Nationalsozialismus zu restituieren, falls sich die

friheren Eigentimer nicht eruieren lassen.

Jene Objekte, die gemal Punkt Il. Z 2 des Gemeinderatsbeschlusses vom 29. April
1999 idF vom 29. April 2011 dem Nationalfonds der Republik Osterreich fiir Opfer des
Nationalsozialismus zu Ubereignen sind, werden in Ubereinstimmung mit diesem
vorlaufig noch von den Sammlungen der Stadt Wien verwahrt, bis der Nationalfonds sie
zum Abschluss der Verwertung beansprucht. Die Museen der Stadt Wien streben dabei
fir die Ubergabe, so weit dies mdglich ist, eine gemeinsame zeitliche Vorgehensweise
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mit dem Bund an, damit die Ergebnisse der Uberpriifung der Sammlungen des Bundes
und der Stadt Wien weiterhin miteinander verglichen und von beiden Seiten optimal
genitzt werden kdnnen. Im Zuge von gemeinsam mit der Israelitischen Kultusgemeinde
Wien und dem Nationalfonds der Republik Osterreich fiir Opfer des Nationalsozialismus
vereinbarten erweiterten Publizitdtsmalinahmen haben die Museen der Stadt Wien ihre
Bestande fur die Kunstdatenbank des Nationalfonds zur Verfigung gestellt, um
allenfalls noch vorhandene Rechtsnachfolger ausfindig zu machen und ihnen
Gelegenheit zur Geltendmachung ihrer Anspriiche zu geben. Die der Kulturguter-

Datenbank www.lostart.de zur Verfigung gestellten Bestandslisten wurden aktualisiert.

Zu diesen erweiterten Publizitatsmallinahmen zahlen auch die von den Museen der
Stadt Wien bereits durchgefiihrte Verlinkung der auf den Internetseiten des Museums
angefuhrten Objektlisten mit Onlinemedien und die Anbringung von expliziten
Hinweisen auf den Erwerbszeitpunkt und die Bezugsquelle bei jedem ,verdachtigen®
Objekt, das in Ausstellungen und Ausstellungskatalogen prasentiert wird. Seitens des
Nationalfonds wurde der Stadt Wien versichert, dass die jeweils Ubereigneten Objekte
fur ein Jahr fachgerecht und reprasentativ im Internet publiziert werden. Ebenso wird
der Nationalfonds auf die Objekte in Form eines Kataloges mit farbigen Abbildungen in
einer weltweiten Informations-Kampagne hinweisen. Der Verwertungserlds wird gemani
§ 2a Nationalfondsgesetz*® fur Leistungen an natirliche Personen, die durch
nationalsozialistische Verfolgung Schaden erlitten haben, und fur Projekte des

Nationalfonds herangezogen werden.

In der Wienbibliothek wurden seit 1999 alle Erwerbungsvorgénge (die jeweils ein Objekt
bis Tausende Objekte umfassen kénnen) der Jahre 1933 bis 1946, samtliche Akten der
Bibliothek in den Jahren 1938 bis 1950 sowie bis zum Stichtag rund 50.000
Druckschriften der Erwerbungsjahre 1933-1946 hinsichtlich ihrer Vorbesitzervermerke
systematisch Uberprift. Dazu kommen rund 32.000 Bande, die 2008 und 2009 im
Rahmen der Ubersiedlung &lterer Drucke in den Tiefspeicher gesichtet wurden.
Selbstverstandlich wird auch bei antiquarischen Neuerwerbungen auf Provienzspuren

geachtet.

13 BGBI. | Nr. 183/1998, Anderung des Bundesgesetzes tiber den Nationalfonds der Republik Osterreich
fur Opfer des Nationalsozialismus.
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Von der Riuckstellungs-Kommission wurde im Berichtszeitraum keine neue Vorlage
behandelt; auch konnte keiner der offenen Falle mangels neuer Informationen
erfolgreich abgeschlossen werden. Eine 2007 restituierte Sammlung handschriftlicher
Zeugnisse der Schauspielerin Josefine Gallmeyer wurde 2019 wieder von den

Rechtsnachfolgern angekauft.

2.856 einzelinventarisierte Objekte (davon 181 Blcher und Zeitschriftenbande, 2.198
Handschriften der Literatur, 206 Handschriften der Musik und 271 Musikdrucke), 53
zuvor nicht inventarisierte Notenblatter sowie 24 zuvor nicht erschlossene Kartons
wurden bis 31. Dezember 2019 an die Rechtsnachfolger der urspringlichen
Eigentimerinnen und Eigentimer restituiert, wobei der uberwiegende Teil wieder

angekauft oder der Bibliothek zum Geschenk gemacht wurde.

Die Zahl der mangels aussagekréaftiger Hinweise und Unterlagen nicht
einzuschatzenden Erwerbungen aus der Wienbibliothek, darunter solche von anderen
Dienststellen, unbekannten Personen oder dem Dorotheum, liegt derzeit bei 64 mit
insgesamt 371 Werken. In den meisten Fallen wurden bereits alle zugénglichen Quellen
konsultiert, weshalb eine Klarung nur mehr tber externe Stellen oder Personen erfolgen
kann. Zu diesem Zweck sind diese Objekte Uber die Datenbanken www.lostart.de und

www.kunstrestitution.at abrufbar.

Daruber hinaus sind in der Kunst-Datenbank des Nationalfonds 21 Objekte, die von der
VUGESTA als anonymes judisches Vermogen angekauft wurden, die Bestande der
Sammlung Holzmann mit Gber 200 Druckschriften und etwa 200 Autographen sowie die
Sammlung Richter mit fast 2.000 Objekten verzeichnet. In diesen Fallen blieb die Suche

nach Rechtsnachfolgern bisher ergebnislos.

Ebenso wurden bis heute 102 Objekte mit Provenienzvermerken von Personen, die als
Judinnen und Juden im Sinne der NuUrnberger Rassegesetze moglicherweise durch
Dritte geschadigt wurden — ohne Prgjudiz auf deren Restitutionswirdigkeit — der Kunst-
Datenbank des Nationalfonds zur Verfigung gestellt. Samtliche Provenienzvermerke,
darunter auch die groRe Masse hauseigener Sammlungsvermerke, sind im Online-

Katalog der Wienbibliothek recherchierbar.


http://www.kunstrestitution.at/
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Eine detaillierte Ubersicht Gber Objekte, die bislang von der Stadt Wien restituiert
wurden, eine genauere Beschreibung der damit verbunden gewesenen Aktivitdten und
Listen samtlicher ungeklarter Erwerbungen sind dem Band ,Die Restitution von Kunst-
und Kulturgegenstanden aus dem Besitz der Stadt Wien 1998-2001“ beziehungsweise
den erganzenden Restitutionsberichten 2002, 2003, 2004, 2005, 2006, 2007, 2008,
2009, 2010, 2011, 2012 und 2013, 2014 und 2015, 2016, 2017 sowie 2018 zu
entnehmen. Diese wurden dem Wiener Gemeinderat vorgelegt und sind seither auf der

Homepage der Museen der Stadt Wien (www.wienmuseum.at) und auf der Homepage

der Wienbibliothek im Rathaus (www.wienbibliothek.at) veroffentlicht.

Die Wiener Restitutionskommission wird in ihren né&chsten Sitzungen — wiederum unter
Beiziehung der Reprasentanten von Nationalfonds und Kultusgemeinde — neue bzw.

bisher offen gebliebene Falle behandeln.


http://www.wienmuseum.at/
http://www.wienbibliothek.at/

